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श्ण्रे 


सम्पादकीय 


जैनेन्द्र और उनके उपन्यास' हिन्दी-प्रनुसन्धान -परिपद्‌-ग्रन्यमाला का सातवाँ ग्रन्थ 
है। हिन्दी प्रनुसन्धान परिपद्‌ हिन्दी विभाग, दिल्‍ली विश्वविद्यालय, की संस्था है जिसकी 
स्थापता प्रक्टूवबर सन्‌ १९५२ में हुई थी । परिषद्‌ के मुख्यत' दो उद्दे एय हैं--हिन्दी- 
वाइमय-विपयक गवेपणात्मक श्रनुशीलन तथा उसके फलस्वरूप उपलब्ध साहित्य फा 
प्रकाशन । 


भ्रव तक परिषद्‌ की श्रोर से श्रनेक महत्वपूर्ण ग्रन्धो का प्रकाशन हो चुका है । 
प्रकाशित ग्रन्य दो प्रकार के हैं। एक तो वे जिनमें प्राचीन काव्यशास्त्रीय ग्रन्यो का 
रूपान्तर विस्तुत श्रालोचनात्मक भूमिकाप्नों के साथ प्रस्तुत किया गया है, दूसरे वे 
जिन पर दिल्‍ली विश्वविद्यालय फी शोर से पी-एच डी. की उपाधि प्रदान फी गई 
है । प्रथम वर्ग के भन्तर्गत प्रकाशित ग्रन्य हैं 'हिन्दी काव्यालंकारसूत्र' तथा “हिन्दी 
वक्रोक्तिजीवित' । 'प्रतुस्धान का स्वरूप नामक ग्रन्थ में अनुसन्धान के स्वरूप पर 
मान्य झाचायों के निवन्धो का सकलन है जो परिपद्‌ के श्रनुरोध पर लिसे गये थे। 
हितीय वर्ग के श्रन्तगंत प्रकाशित ग्रन्थ हैं (१) मध्यकालीन हिन्दी कबमिश्रियाँ 
(२) हिन्दी नाटक--उद्भव झ्ौर विकास (३) सूफी मत भौर हिन्दी साहित्य । 
एस वर्ग का चौथा ग्रन्थ 'भ्रपश्नश साहित्य' इस वर्ष प्रकाशित हो रहा है । 


इस वर्ष से परिषद्‌ की योजना में दिल्‍ली विध्वविद्यालय की एम,ए. परीक्षा 
में स्वीकृत प्रबन्धो का प्रकाशन भी सम्मिलित कर लिया गया है। प्रस्तुत कृति का 
प्रकाशन इसी क्रम में हो रहा है। 'जैनेन्द्र और उनके उपन्यास” फे लेखक श्री रधुनायसरन 
भालानी हमारे विदग्घ छात्र हैं जिनके उदीयमान व्यक्तित्व में प्रतिमा के स्पष्ट प्रकुर 
विध्वमान हैं। यो तो नेनेन्द्र के विषय में हिन्दी में बहुत काफी लिखा गया है, परन्तु 
वह प्रायः पत्र-पत्रिकाओों के पुष्ठो तक ही सीमित है। श्री कालानी की पुस्तक कदाचित्‌ 
उनके विपय में प्रथम स्वतन्त्र ्रानोचनात्मक कृति है। इसमें जनेन्द्र के व्यक्तित्व तथा 
कृत्तित्व फा स्वच्छ प्रध्यपन उपस्थित किया गया है। सामात्यत, लेसक का दृष्टिकोण 
व्याख्यात्मक ही रहा है। श्रद्धाप्रेरित जिज्ञासु की भाँति उन्होने जनेन्द्र-साहित्य फे 
प्रेरशा-सोत सथा सगठनन्तत्त्वों का विश्लेषण करके ही सतोप फर लिया है और 
निणुय देने का प्रधिकार सौजन्यवश्ञ त्याग दिया है । फिर भी इस प्ध्ययन में प्रसगा- 


व 


नुकूल सैद्धान्तिक विवेचन तथा मनोवैज्ञानिक विदलेषण का भ्रमाव नहीं है। उपन्यास 
के तत्व-निख्पण में सैद्धान्तिक प्रणाली तथा व्यक्तित्व-विवेचन में मनोवैज्ञानिक पद्धति 
का भी सफल प्रयोग है। लेखक, भ्रथवा लेखक की झोर से हम, प्रौढ़ता तथा गम्भीरता 
फा दावा नहीं फर सकते किन्तु सूक्ष्म दृष्टि का श्रामास भाषको भनेक प्रसगो में 
श्रतायास ही मिल जायेगा, ऐसा हमारा विद्वास है । 


में भ्रपनी तथा परिषद्‌ की शुम कामनाभो सहित श्री कालानी की इस कृति 
को हिन्दी जगत के समक्ष प्रस्तुत करती हूँ । श्राश्षा है इसका यथायोग्य स्वागत होगा । 


७३४७० साविन्नी सिन्हा 
सम्पादिका, हिन्दी श्रनुसन्धान परिषद्‌ 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय, 
दिल्ली । 


प्रावकथन 


जैनेन्द्र कुमार हिन्दी के लब्ध-प्रतिष्ठ उपन्यासकार हैं । मत की सापेक्षता को 
ध्यान में रखते हुए यह कहा जा सकता है कि हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ उपन्यासकारों में 
उनका स्थान प्रक्षुण्ण है। परन्तु उन पर श्रालोचनाएँ प्रधिक नहीं लिसी गई हैं । 
समीक्षात्मक कुछ फुटकर लेस ही उपलब्ध होते हैं । इनमें से प्रधिकांण से मेंने भ्रभन्‍्तोष 
फा झनुभव किया। मुझको लगा कि ये समालोचनाएँ सतही हैं --उनमें जैनेन्द्र की 
भात्मा को समभने का प्रयास कम है श्रीर श्रपने मत और श्रपनी हृष्टि फे भ्रारोप 


की चेष्टा भ्रघिक फी गई है । 


एक विद्वान ने कहा है कि विश्व में कुछ भर्थ फी सप्रतीति कलाकार को 
सृजन के लिए बाध्य करती है, श्लोर उसकी कला में सार्थकता की प्रतीति भालोचक 
को उसकी समीक्षा के लिए प्रेरित। समालोचना के दो म्रुख्य कर्तव्य माने गये हैं, 
एक कला का व्याख्यान ([07027072८४४/४07) भौर दूसरे उसका मूल्याकन । मेरे 
विचार में कलाकार को श्र उसकी फला को सममने तथा उसकी व्याख्या फरने 
में ही यदि सम्पूर्णा प्रक्रिया फी इति न भी मानी जाये, तो भी इसका महत्व मूल्याफन 
फी भ्रपेक्षा कही अ्रधिक है । कारण यह है कि मूल्यांकन में प्रात्मनिष्ठता फही भ्रपिक 
होती है, तद्गत निर्णय का भारोप दूसरो को भ्रच्छा नहीं मी लग सकता है। श्रतएव 
व्याख्यान करते हुए विदलेषण स्वय अपने श्राप में इतना सूध्षम श्रौर गहन होना 
चाहिए कि समीक्षा फा पाठक कला के मर्म को पा सफे भ्ौर उस विषय में झौचित्य- 
प्रनीचित्य का, महत्त्व-प्रमहत्त्व का निर्णय श्रपने लिए स्थयं फर सके । 


मेने जैनेन्द्र की कला को समझने भर समभाने का प्रयत्न श्रधिकाशतः उन्हीं 
फी दृष्टि से किया है। चूंकि प्रात्मनिष्ठता से तो पूर्णात वचा नहीं जा सकता था, 
भ्रतः वह एस विवेचना में मिलेगी ही । मूल्याकन की भी चेष्टाएँ श्रवेक की गई हैं पर 
यत्त रहा है कि वहाँ श्रपनी दृष्टि की प्रभिव्यक्ति ही प्रधिक रहे, उसका भ्रारोप कम 
से कम हो । यद्यपि प्रस्तुत प्रबन्ध एम० ए० (१९५३-५५) की परीक्षा के लिए लिया 
गया है तथापि विवेचन में मौलिकता को पूर्ण भ्वकाथ प्राप्त हुआ है । 


चूंकि एस प्रवन्ध की सीमा में जैनेन्द्र फे उपन्यास ही नहीं, वह स्वयं भी 


मरा जाते हूँ, झत. प्रथम भ्रध्याय में उनका सक्षिप्त परिचय देने का प्रयास किया 


ख 


गया है। यह परिचय व्यक्ति जैनेन्र श्लोर लेखक जैनेद्ध दोनों का ही है, भ्रन्यथा परिचय 
प्रपूर्णं रहता । नवीन सामग्री के साथ-साथ समस्त सगत उपलब्ध सामग्री को एक ही 
स्थल पर 6कन्र किया गया है । 


पूसरे प्रध्याय में उपन्यास की व्युत्पत्ति, उसकी परिभाषा और क्रिया-कल्प 
(76९०४०५४७) की सक्षिप्त विवेचता की गई है । बहुत ही सक्षिप्त भर प्रासगिक 
होने के कारण यद्यपि इस श्रध्ययन में नवीनता के लिए भ्रवकाश नही था फिर भी 
हिन्दी के समालोचना ग्रन्थों में इस विषय पर जो कहा गया है उसके शभ्रतिरिक्त भी 
कुछ नए तथ्यों की शोर इसमें सकेत भ्रवश्य मिलेगा । इसी श्रध्याय के दूसरे खण्ड 
में जैनेन्द्र के ग्रायमन तक के हिन्दी उपन्यास का छोटा-सा पर्यालोचन भी प्रस्तुत 
किया गया है। भ्रध्याय का भ्रन्त हिन्दी-उपन्‍्यास के क्षेत्र में जैनेन्द्र के पदार्षण के 
साथ होता है। 

तीसरे श्रध्याय में जैनेन्द्र कुमार के सातों उपन्यासों का विशिष्ट श्लौर विस्तृत 
विवेचन किया गया है । इस विवेचन में मुख्य दृष्टि जैनेनद्र को भर उनकी फला को 
समझने की ही रही है क्योकि मैंने पाया है कि जैनेन्द्र के विषय में प्रवेक समीक्षकों 
में कुछ आत्तियाँ फैली हुई हैं। श्रतएव झालोच्य कृतियों की कथा झौर चरित्रो 


की विस्तार से व्याख्या की गई है भौर उसकी पुष्टि में उपन्यासो में से उद्धरणो फा 
मुक्त प्रयोग किया गया है। 


अगले प्रष्याय में इन्हीं उपन्यासों की सामान्य झौर तुलनात्मक समीक्षा 
क्रिया-कल्प की हृष्टि से प्रस्तुत की गई है। इसमें जैनेन्द्र के उपन्यासो की कथावस्तु, 
चरित्र-चित्रण, भाषा-दैली भ्रादि का विस्तृत भ्रष्ययन है । यहाँ यह कहना प्रनपेक्षित 
न होगा कि यथासम्भव पुनरावृत्ति का परिहार किया गया है । परन्तु जैसा कि हैनरी 
जम्स ने कहा है कि घटनाशों में चरित्र प्रतिफलित होता है भौर चरित्र घटनाप्नो द्वारा 
निर्धारित होता है, शैली, कथावस्तु, उद्देशा, चरित्र-चित्रण श्रादि इतने श्रन्योन्याश्रित हैं, 
इतने श्रभ्िन्न हैं कि एक का दूसरे में उल्लेख भ्ननिवार्य-सा है। फिर भी पुनरावृत्ति 
से बचने की चेष्टा की गई है । श्षित्प सम्बन्धी भ्रनेक बातों का विवेचन तीसरे भ्रष्याय 
में किया जा सकता था पर चैसा न करके चोधे श्रध्याय में ही उनका सम्यक्‌ अनुशीलन 
किया गया है। किन्तु इस श्रध्याय फी भी अपनी सीसा थी। इस में उपन्यासों के 
तास्तु-कौशल की समीक्षा पृथक्‌-पृथक्‌ प्रथिक नही की जा सकती थी | 


पाँचवें श्लौर भ्रन्तिम भ्रध्याय में उपन्यासकार जैनेन्द्र 


गया है और साथ ही उनके उज्ज्वल से आप शक की लब्धि को प्राँका 


228 झाशा की गई है। 


श 


प्रन्त में इन पक्तियो द्वारा भ्पने निरीक्षक डा० उदयमानु सिह के प्रति प्रपनी 
कृतज्ञता भी में प्रकट करना चाहूँगा । डा० सिंह ने इस प्रवन्ध की प्रगति में जिस 
धंये॑ भोर सहानुभूति से काम लिया भौर प्रनेंक स्थलो पर अपने योग्य दिग्दर्शन से 
प्रवन्ध का जो महत्त्व बढ़ाया, उसके लिए में उनका श्रत्यधिक भ्राभारी हूँ । 


साथ ही हिन्दी विभाग, दिल्ली विश्वविद्यालय, भोर श्रद्धेय डा० नग्रेन्र तथा 
डा० साविश्री सिन्हा के प्रति भी आ्राभार प्रकट करता हूँ कि इन्होने इस प्रवन्ध को 
हिन्दी-विभागीय 'प्रनुसन्धान-परिपद्‌! के तत्त्वावधान में प्रकाशित करके भेरे प्रयत्न 
को समाहत किया । 


१० फरवरी ५६ रघुनाथ सरन भझाछाती 


पहला अध्याय 
जैनेन्द्र कुमार : एक परिचय 
(अ) जेनेन्द्र की सक्षिप्त जीवनी 


जैनेन्ध कुमार का जन्म सन्‌ १९०५ में कौडियागज (ज़िला प्रलीगढ) में हुमा । वह्‌ 
अपने पिता के लालन-पालन से वचित रहे क्योकि पुत्र-जन्म के दो वर्ष बाद ही 
पिता की मृत्यु हो गयी थी । उनके लालन-पोपण व शिक्षा-दीक्षा का सारा भार उनकी 
माँ और मामा के कन्धो पर पडा। मामा महात्मा भगवानदीन द्वारा हस्तिनापुर 
में स्थापित गरुरुकुल में जनेन्र को भ्रारम्भिक शिक्षा प्राप्त हुई। गुरुकुल के प्रवेश के 
समय उनकी श्रवस्था छह वर्ष की थी। जैनेन्द्र गुरुकुल का ही नामकरण है । पितृ-गह 
में उनका नाम प्रानन्दीलाल रखा गया था। सन्‌ /१८ में ग्रुदकुल का कुछ फारणो 
से विघटन हो गया श्ौर जैनेन्द्र सात वर्ष के दीर्घ व्यवधान के बाद प्रपनी माँ फी छाया 
में फिर से भा गये । भ्रपने मामा से जैनेनद्ध को इतना भ्रधिक स्नेह प्राप्त हुआ कि उनके 
लिए जैसे पिता के श्रभाव की पूर्ति हो गई। इसके भ्रतिरिक्त महात्मा भगवानदीन के 
चिन्तनपरक भ्रध्यात्मोन्मुख व्यक्तित्व का जैनेन्द्र पर गहरा प्रभाव पडा है । 


जैनेन्द्र ने श्रारम्म से ही प्रखर बुद्धि पायी है । यद्यपि वह कक्षा में सदा प्रथम 
स्थान पाते रहे, फिर भी प्रन्य सहपाठियों के विपरीत, बोलने व लिखने में वह शत्य- 
घिक सकोच अनुभव करते थे । खेलो में भी उनकी यही दशा थी। बस्तुतः उनका 
व्यक्तित इतना सकोची था कि वह एकान्त पसन्द करते थे । सन्‌ “१८ में गुरफुल से 
पलग होने पर उन्हे प्राइवेट मंद्रिक फी तैयारी फे लिये विजनौर भेज दिया गया। 
पर वहाँ से न फरने पर अगले हो वर्ष उन्होंने पजाव से मट्रिक की परीक्षा पास फी । 
तदनन्तर उच्चतर शिक्षा की प्राप्ति के हेतु जैनेन्द्र को वबनारस-विश्वविद्यालय मेंजा गया । 
किन्तु काग्रेस फे भसहयोग-भान्दोलन के प्रति भपनी सहानुभूति के कारण वे दो वर्ष में ही 
शिक्षा छोडकर दिल्ली चले शभ्राये । यह सन्‌ “२१ की वात है । बेकार होने के कारण 
लाला लाजपतराय के 'तिलक स्कूल भ्राफ पौलिटिवस! में प्रविष्ट हुए पर वहाँ मन नहीं 
नगा भौर छीघ्र ही छोडने पर विवश हुए । 


२] जैनेख झौर उनके उपन्यास 


इन्ही दिनो जैनेन्द्र जबलपुर में श्री माखनलाल चतुर्वेदी के सम्पर्क में भ्राये 
चतुर्वेदी जी 'कमंवीर' के तात्कालिक सम्पादक थे। वही सुभद्राकुमारी चौहान से 
उनका परिचय हुआ। श्रीमती चौहान के प्रति जैनेन्द्र ने भ्रसीम श्रद्धा का झनुभव 
किया । उन्ही के साथ जैनेन्द्र ने कुछ समय विलासपुर में काग्रेस के तत्त्वावघान 
में देश-कार्य किया । वही से सन्‌ (२१ के अहमदाबाद के काग्रेस भ्रधिवेशन में 


अहमदाबाद पहुँचे किन्तु तभी जैनेन्द्र की माता जी उन्हें दिल्‍ली वापस लोटा लायी । 


दिल्ली में माता जी की सहायता से पूजी का प्रवन्ध करके जैनेन्द्र ने साभेदारी 
में फर्तीचर का व्यापार किया जो कालान्तर में पर्याप्त सफल सिद्ध हुआ । किन्तु सन्‌ 
२३ में भगवानदोन जी के श्राह्मान पर जैनेन्द्र नागपुर पहुँचे । वहाँ चल रहे भण्डा- 
सत्याग्रह के युद्ध में उन्होने श्रनेक पन्नों के सवाददाताझो का कार्य किया । किन्तु 
सरकार इस प्रकार के सवाददाताशओ्नो से रुष्ट थी। परिणाम यह हुआ कि उसी वर्ष 
जैनेन्द्र श्लौर उनके साथियों को गिरफ्तार कर लिया गया । परन्तु तीन माह भी बीते 
न थे कि सरदार पटेल का सरकार से समभोता हो गया औौर जैनेन्द्र भ्रादि मुक्त 


हो गये । 


जेल से मुक्ति के वाद ह्षीघ्र ही जैनेन्द्र को व्यापार से भी मुक्ति मिल गयी 
क्योंकि जब वह दिल्ली झाये तो साभीदार से उन्हें प्रवचना प्राप्त हुई भौर वह व्यापार 
से हाथ धोने पर बाध्य हुए । 


सन्‌ २७ में मगवानदीन जी का काइ्मीर-यात्रा करने का विचार हुम्ना, जैनेन्द्र 
भी साथ हो लिये। शोर घरती के इस स्वर्ग को जैनेन्द्र ने देखा | सन्‌ '२९ में 'परख' 
लिखा गया । उसके नायक सत्यधन की कास्मीर-यात्रा की घटना इसी व्यक्तिगत 
अनुभव पर शभ्राधृत है। नव्यतम उपन्यास “व्यतीत' में जयन्त और चन्द्री की कादमीर- 
यात्रा में भी इस भनुमभव ने किचित्‌ भ्रभिव्यक्ति पायी है। 


काश्मीर से लौटे तो समस्या सामने झ्ायी कि क्या किया जाये ? काम-काज कुछ 
था नहीं ! नौकरी दे कौन ? चतुर्वेदी जी ने कुछ भाद्या दिलायी किन्तु जैनेन्द्र वहाँ नहीं 
गये । कई माह बाद माँ से कुछ रुपयो का प्रवन्ध कर नौकरी की खोज में कलकत्ते 
पहुँचे । भ्नेक यत्न करने पर भी भ्रसफल रहने पर, इससे पहले कि भपने पास की 


समस्त पूंजी चुक जाये झौर इस कारण कलकते में भूखे मरने पर बाध्य द्वो जायें, 
जनेन्द्र दस-वारह दिन में ही दिल्‍ली लौट झाये। 


जनेंख कुमार : एफ परिचय [१ 


जैनेन्द्र ने अनुमव किया वि असफलता शोर निराशा उनके भाग्य में भ्रादि से 
प्रन्त तक सभी जगह लिसी है । उनके शब्द हैं, “ऐसे में वाईस-तेईस वर्ष का हो भाया । 
हाथ-पेर से जवान, वैसे नादान । करने-घरने लायक बुछ भी नहीं । पढा तो प्रधूरा शोर 
हर हुनर से श्रनजान । दुनिया तब तिलिस्म लगती, कि जिसके दरवाज्ञ मुझ पर बन्द 
घे । पर जहां-जहाँ भरोखो से काँकी देता दीखता कि उस दुनिया में खासी ले-दे, घूमघाम 
प्रोर चहल-पहल मची हैं। इशारे से वह मुझे चुलाती मालुम होती | पर उस रमा- 
रग सैरगाह की चारदिवारों से बाहर होकर पाता कि में भ्रकेला हूं श्रौर सुनसान, 
सुनसान और भ्रकेला ।” जीवन का एक-एक पल भारी हो गया था, सूक ने पठता 
था कि किया क्‍या जाये। पुस्तकालय ही जैसे भाश्नय था । यथासम्भव जैनेन्द्र ने अधिक 
से-प्रधिक समय पुस्तकालय में ब्िताया | घर पर भी पुस्तक वास्तविकताप्रो 
से बचने का साधन थी । कुछ समय 'खामखयालो और मटरगदती' में भी बीतता था । 


इस घोर प्राथिक दुरवस्था के कारण जैनेन्ध ने श्रमित मानसिक यातना पा 
झनुभव किया। झपनी असहाय श्रवस्था भौर प्रसमर्थता के कारण “में बेहद भपने 
में उबता जाता था ।” श्रपने यौवन काल की इन विपमताओ ने जैनेन्द्र को श्रात्महत्या 
के शब्दो में सोचने पर विवद्य किया । किन्तु माँ उनके लिए एक मचाई थी। वृद्धा 
होतो जाती हुई माँ के विघार ने ही उन्हे प्राशान्तक कदम उठाने से रोक लिया । 
“ऐसी बेबसी में मेंने लिखा ह्लोर लिसने ने मुर्के जीता रखा । वास्तव में उस समय 
लिखना जैनेन्द्र के लिए शुद्ध पलायन और क्षत्ति-पूर्ति का साधन धा। भपने भीतर 
के घुमडते हुए जीवन-घातक विचारों, हीन भावनाझो झौर प्राकाक्षात्री सभी को 
जैसे श्रपने लिखने में उन्होने उतार दिया श्रौर एक प्रवार से हल्के होफर संस ली । 
झौर तीसरी कहानी छुपने से जब ४ रपये वा मनीग्राडर जेनेन्द्र के पास श्राया तो 
जैसे वह साक्षात्‌ जिन्दगी हो। "२३-२४ वर्षो को दुनिया में बिता कर भी वया 
तनिक उस द्वार की टोह पा सका था कि जिसमें से रुपये का भावागमन होता है । 
मुर्के तो लगा कि मरे निकम्मेपत की भी कुछ कीमत है ।” 


फिर कुछ कहानियाँ और छपी श्लौर १६२६ में पहला उपन्यात्त 'पररत' 
प्रकाशित हुआ । उसी वर्ष माँ ने शझ्राग्रह किया कि जैनेन्द्र विवाह कर लें। जैनेद्ध ने 
प्रस्वीकार न किया भौर माँ की पसन्द घोर प्रवन्ध पर जैनेन्द्र का विवाह हो गया । 
भव तक प्राविदा स्थिति में विशेष प्रन्तर नही भाया था परन्तु प्रगले ही वर्ष 'परथ' 


नन्जत जन चल + 


१. सेए में झोर मेरो कृति---जनेद्धरुसार (साहित्य का श्रेय झोर प्रेय) 





४] जनेन्द्र शौर उनके उपन्यास 


पर जब ५००) रुपये का 'एकेडेमी पुरस्कार प्राप्त हुआ तो माँ-वेटे ने समका कि 
लिखना स्वंथा वेकार और भ्रर्थहीन नही है । 


सन्‌ ३० में जब 'नमक बनाझो' झौर डाँडी यात्रा का श्रान्दोलन गाँधी जी के 
नेतृत्व में चल रहा था तो दिल्ली के सत्याग्रह-आ॥्ान्दोलन में भाग लेने के कारण जैनेन्द्र 
को जेल जाना पडा। किन्तु शीघ्र ही 'गाँधी-इरविन पैक्ट' हो जाने से १०-१५ दिन 
से श्रधिक उनको जेल में नही रहना पडा । श्रभी तक जैनेन्द्र काग्रेस के सदस्य नही थे । 


सन्‌ ३२ में जैनेन्द्र ने इन्द्र जी (विद्यावाचस्पति) से काग्रेस के साधारण 
स्वय-सेवक बनने की इच्छा प्रकट की । इन्द्र जी उन दिनो दिल्‍ली प्रदेश कांग्रेस कमिटी 
के मुख्य कार्य-फर्ताओो में से थे । कुछ ऐसा हुआ कि स्वय-सेवक न बना कर जै॑नेन्द्र 
को आन्दोलन का 'डिक्टेटर' बना दिया गया । श्रासफ झली, नैयर झ्रादि उन दिनो 
'वार-कैबिनेट' में जैनेच्द्र के साथियों में से थे । उसी वर्ष के सत्याग्रह में जैनेन्द्र को 
गिरफ्तार कर लिया गया। इस सिलसिले में उन्हें साढ़े सात माह की सजा भोगनी 
पडी । 


सन्‌ ३२ के बाद जंनेन्द्र ने राजनीतिक श्रान्दोलनों में भाग नहीं लिया । इस 
निर्शाय के पीछे वह दो घटनाएँ बताते हैँ। सन्‌ ३० के श्रान्दोलन में दिल्ली में 
काइमीरी गेट से एक बहुत बडा जल्ूस निकाला गया था। मागे में उस जलूस पर 
पुलिस ने लाठी-चार्ज किया । जलूस के भागे “नौजवान सेना' के कुछ सदस्य, जिसके 
नेता जैनेनत्द्र थे, जलूस का नेतृत्व करते हुए चल रहे थे । किन्तु स्वय जैनेन्द्र प्रबन्ध 
करते हुए जलूस के पिछले भाग में थे लाठी-प्रहार से श्रपने साथियो को श्राहत होते 
देख कर जैनेन्द्र के हृदय में एक प्रकार के भय का सचार हुआ मन में कपकपी छूट 
गई । उनका कहना है कि वह यदि जलूस छोडकर नही भागे तो इसीलिए कि पैर 
जम गये थे, वरना मन से तो वह मैदान छोड कर भाग ही गये थे । इस श्रनुभव पर 
उन्होने सोचा कि वह नेतृत्व के योग्य नही है । वह नेता भी क्या जो शपने साथियों 
को पिटते हुए देखकर भागे न झ्राये और श्राघात को अपने वक्ष पर न ले ? 


दूसरी घटना सन्‌ ३२ के आन्दोलन में घटी | जैनेन्ध जेल में थे और वहाँ 
पर एक बेरक के नेता बना दिए गए थे | एक दिन किसी कारण से लाठी श्रादि से 
युक्त जेल-अधिकारी उनकी वैरक पर चढ़ पाये । सामने जैनेन्द्र को श्राना था और 
वह झाये भी किन्तु भय उन्हें जकडे जा रहा था झौर निश्यक्त क्ए दे रहा था। इस 
दूसरी वार भी जब प्राण-रक्षा का भय जैनेन्द्र में समाया तो उन्होने यह पूर्ण निश्चय 
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फर लिया कि भविष्य में वह कभी राजनीतिक नेतृत्व नही करेंगे । इस प्रकार जेनेन्द्र 
का राजनीतिक जीवन समाप्त हो गया । 


सन्‌ ३५ में प्रेमचन्द की "हिन्दुस्तानी सभा' में भारत की विभिन्न भाषाश्रो 
के साहित्यो के पारस्परिक परिचय और सगम के उद्देश्य से जैनेद्र ने भारतीय 
साहित्य-परिपद्‌' के निर्माण झा प्रस्ताव रसा | परिपद्‌ की स्थापना गांधी जी की 
प्रष्यक्षता में इन्दौर में हुई । इसका पहला श्रधिवेशन नागपुर में सन्‌ (३६ में हुग्ना । 
काका कानेलकर शोर के० एम० मुन्शी इसके मन्ती थे । 


'हुस' की स्थापना में प्रेमचन्द के भ्रतिरिक्त जनेन्द्र की भी प्रेरणा थी | सन्‌ 
?३६ में कुछ समय तक ज॑नेन्द्र प्रेमचन्दर के साथ 'हंस' के सह-सम्पादक रहे । फिर 
प्रेमचन्द के निधन के उपरान्त जैनेन्द्र के भागह पर शथिवरानी प्रेमचन्द फा नाम 
सम्पादिका के रूप में दिया गया । पर फिर कुछ समय बाद स्वय जैनेन्द्र ने छह माह 
के लिए 'हुस' का सपादन किया । 


सन्‌ “३९ तक यचपि जैनेन्द्र के तीन भौर उपन्यास (“सुनीतता', 'त्यागपत्र , व 
'कल्याणी ), पाँच कहानी-सग्रह ('फाँसी', 'वातायन, 'नीलम देश फी राज-कन्या', 
'एक रात', 'दो चिडियाँ,) भोर एक निवघ सग्रह ('प्रस्तुत प्रष्न') प्रकाशित हो चुके 
थें, पिन्तु फिर भी जैनेन्द्र की झाधिक स्थिति में विशेष परिवर्तत नहीं श्राया था। 
उनके एछाब्दो में 'वेफिक्नी फी रोटी तो कभी मिली नही ।* 


एघर कुछ समय से जनेन्द्र की विचार-प्रणाली 'कमाई फे विरुद्ध/ होती जा 
रही थी । वह अनुभव करते थे कि समाज पर घन का राज्य है, घन वालो फा प्रधिकार 
है जब कि श्रम को महत्त्व दिया जाना चाहिए | वस्तुत- यह घन के प्रभाव की प्रति- 
क्रिया थी जिसे बुद्धि के वल पर झ्लोचित्य ([058702॥0॥) दिया गया । ब्रमशः 
घन के प्रौर फमाई के प्रति जैनेन्द्र में विरोध एतना श्रधिक बढ़ा कि जैनेन्द्र ने यह 
निश्चय कर लिया कि बह प्रव कमाना विल्युल बद कर देंगे। भौर चूकि साहित्य- 
रचना से कमाई होती थी, भरत. साहित्य लिसना एक प्रकार गे सर्वधा बन्द हो गया। 
यह स्थिति सन्‌ ५१-५२ तक घलती रही। केवल एक-प्राघ, फुटबार कहानी व 
निवंध लिसे जाते रहे । 


(मनोदेज्ञानिक दृष्टि से देसा जाये तो भौतिक परिस्थितियों के प्रति ऊँनेन्द्र फी 
यह प्रतिक्षिया साघारण (00778) धोर स्वस्थ नही कही जा सवती | चाहिए था 


द्द्] जेनेनद्र और उनके उपन्यास 


कि वह भौर भ्रधिक कमंठ होते, अपने साहित्य के समुचित प्रकाशन और प्रचार में 
तथा ऐसे ही श्रन्य कार्यो में प्रयत्नशील होते जिससे श्राय की प्राप्ति का मार्ग खुला 
रहता । किन्तु चूँकि जैनेन्द्र में स्व्भावत ही कमंठता का श्रभाव है, उन्होने अपनी 
इस प्रतिक्रिया को श्राध्यात्मिक सिद्धान्तों का प्राश्नय लेकर (780782९0) कर 
दिया । उनके (7708ए८)९४७7८४४' की स्थिति का प्रतिपादन यदि पूर्णात 787078- 
]22०00०7 नही है तो उसका पर्याप्त श्रश उसमें भ्रवश्य है। ) 


उपयुक्त १२-१३ वर्ष की श्रवधि में जैनेन्द्र ने क्या किया, इस विपय 
में स्वय जैनेन्द्र से भी विस्तार से सूचना प्राप्त नही होती। वह कहते हैं कि इस 
काल में कुछ उल्लेख्य घटा ही नही । किन्तु इस भ्रवधि में जैनेन्द्र ने झाहर से दूर, 
गाँवों में बसने का प्रयत्व किया किन्तु अनेक पारिवारिक कारणों से वह भ्रधिक 
सफल नही हुए । इस दौरान में उनके भौर उनके परिवार के पालन-पोषण का साधन 
क्या था ? इस विषय में भी जेैनेन्द्र कोई निश्चित व स्पष्ट उत्तर नही देते । 


परन्तु जब जैनेन्द्र ने यह पाया कि उनकी इस स्थिति ने उनके परिवार के 
लोगो में हीन भावनाएँ झौर ग्रन्थियाँ उत्पन्न कर दी हैं शोर उनमें से कोई भी सुष्ती 
नही है, तो जैनेद्र ने परिवार के प्रति अपने दायित्व का झनुभव किया भौर निश्चय 
किया कि वह एक पाई भी बिन-कमाई ग्रहण नही करेंगे, एक पैसा भी दान का नहीं 
लेंगे । घन के प्रति यह तत्परता जैनेन्द्र में इतनी झधिक बढ़ गई है कि उनके सम्पर्क 
में झाने वाले व्यक्ति यह सोचने लगे हैं कि जेैनेन्द्र में हादिक ग्रुणो की न्यूनता है। 
घन-प्राप्ति के प्रयत्न में जैनेन्द्र और उनके पुत्र दिलीप कुमार ने 'पूर्वोदिय प्रकाशन 
नाम से एक प्रकाशन सस्था, ५१ में स्थापित की । क्षब तक 'पूर्वोदय प्रकाशन” से 
जैनेन्द्र-साहित्य के भ्रन्तगंत १८-१९ पुस्तकें प्रकाशित हो चुकी हैं | इन्ही में जैनेन्द्र के 
तीन नए उपन्यास भी हिन्दी-जनता के सामने भा छुके हैं । 


भ्रमी हाल में ही दिल्‍ली राज्य की श्रोर से जैनेन्द्र कुमार 'साहित्य-प्रकाद्मी/ 
के एकमात्र प्रतिनिधि निर्वाचित किए गए हैं। 'साहित्य-भ्रकादमी” की साधारण 
सदस्यता के भ्रतिरिक्त जैनेन्द्र उसकी कायकारिणी समिति के भी सदस्य हैं । 





१, जुनेन्द्र का दाव्द 
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(आ) जैनेन्द्र-लेखक के रूप में 


जैनेतद्र की पहली कहानी लिखें जाने को घटना इस प्रकार घटी फि 

जैनेन्द्र भौर उनके एक मित्र की पत्नी दोनों की लालसा 

(क) लेखन के क्षेत्र मू थी कि उनका लिखा छुछ प्रकाशित हो भौर साथ ही चित्र 

जनेत्र के प्रथम भी छपे | दोनो ने निश्चय किया कि झागामी शनिवार को 

प्रयास--- वे दोनो एक दूसरे को अपनी लिखी कहानियाँ दिखायें। 

दिन झाया तो भाभी की कहानी तैयार थी किन्तु जेनेन्द् 

यही सोचते रहे कि लिखें तो लिखें क॑से ! किन्तु जैसे-तेमे मित्र शौर उनकी पत्नी के 

जीवन की एक वास्तविक घटना को लेकर जैनेन्द्र ने एक कहानी लिख डाली भौर 
भाभी को दिखाई ! जैनेन्द्र मानते हैं कि वह उनकी पहली कहानी थी । 


दूसरी, तीसरी व चौथी कहानियाँ एक मित्र श्री फालीचरणा दार्मा फी हस्त- 
लिखित पत्रिका 'ज्योति' के लिये लिखी गयी | यह पर्चिका तीसरी-चोधी कक्षाभों 
के छात्रों के लिये निकाली गयी थी | कुछ माह बाद उन्ही में से एक कहानी 'खेल' 
पविद्ञाल भारत' में 'श्री जिनेन्द्र' के नाम से प्रकाशित हुई । यह जैनेनद्र के लिये झाधा- 
तं,त घटना थी । भौर जब इस कहानी से ४ रुपये फा मनीप्राडंर परारिश्रमिक-रूप 
में भ्राया तो उसका जैनेन्र फे जीवन में कितना महत्व था, इसका उल्लेख पहले किया 
जा चुका है। तत्कालीन साहित्य-समाज में 'सेल की काफी प्रश्यसा हुई भौर उसे 
एक चीज' समझा गया। 'ज्योति' में से लो गई दूसरी कहानी 'फोटोग्राफी' छपी । 
यह कहानी पभपने सग बीती एक घटनां का यथावत्‌ चित्रण थी। 


किन्तु इन कहानियो से पूर्व भाचाय चतुरसेन शास्त्री के 'श्रन्तस्तल' के प्रमाव 
में जैनेन्द्र ने देश जाग उठा था! गद्य-काव्य लिखा । यह काश्मीर-यात्रा के दौक बाद 
की घटना है । 'भज्ञात' नाम से यह रचना 'कर्मवीर' के सम्पादक चतुर्वेदी जी फे पास 
प्राचार्य चतुरसेन शास्त्री के भाग्रह-पूर्ण नोट के साथ भेजी गयी पर प्रकाशित नहीं 
हुईं | झाठ-दस दिन वाद एफ झौर रचना जैनेत्द्र ने लिसी। भाचार्य चतुरसेन ने 
उसे 'विष्रवमित्र' को भेज दिया पर यह प्रयास भी भ्रसफल रहा | फिर 'विद्याल भारत! 
में 'देवी प्रहिसे' नामफ गद्य-काव्य छुपा । उन दिनों गाँधी जी के व्यक्तित्व फे प्रभाव 
में भरहिता का नाम भोौर भाव सर्वेत्र व्याप्त था | उसी श्रह्िमा को देवी” नाम से 
सम्दोधित करके कुछ भावुकता-पूर्णों प्रशत किये गये थे । यह गय-फ्राव्य ही जनेन्द्र की 
प्रथम प्रकाशित मौलिक रचना थी। किन्तु भाग्य फी विठम्बना यह हुई कि जैनेन्द्र 


ष््व जैनेनल्र भ्रौर उनके उपन्यास 


के स्थान पर, सम्पादक की भ्रसावधानी (या कहे कि सावधानी ?) के कारण चतुर- 
सेन शास्त्री का ही नाम छपा। 


ज्योति! की कहानियो के बाद हिन्दी-प्रचारिणी-सभा की बैठकों में पढने 
के लिये कुछ कहानियाँ जैनेन्द्र ने लिखी । उनमें से 'देश-प्रेम!' वो लेकर जैनेन्द्र को 
जो भ्रनुभव हुआ, वह उनके लिये भ्रविस्मरणीय है। दिल्ली के एक मासिक पत्र के 
सम्पादक श्री रामचन्द्र शर्मा ने वह कहानी जैनेन्द्र से प्रकाशनाथ प्राप्त की। किन्तु 
कुछ माह बीतने पर भी कहानी नही छुपी तो जंनेंन््र पता लगाने दफ्तर पहुँचे । 
मालूम हुआ कि देवीप्रसाद धवन 'विकल' के यहाँ से वह अ्रभी-प्रभी शुद्ध होकर 
झायी है, भ्रोर शीघ्र ही प्रकाशित की जायेगी । किन्तु जैनेन्द्र को यह स्वीकार न था । 
उनकी शका थी-- इतनी शुद्ध हो कर यह मेरे नाम से कँसे छूप सकती है, क्योकि 
में कहाँ उतना शुद्ध हूँ ” भ्रन्त में, एक नई कहानी बदले में देने का वादा करने पर 
उन्हें मुक्ति मिली । रात को कहानी का विचार फरते-फरते ही उन्हे नेपोलियन 
की याद झाई भौर उसी को लेकर उन्होने सर्वथा काल्पनिक कथावस्तु का निर्माण 
किया । सुबह हुई तो कहानी लिखी गई, नाम था 'स्पर्दधा । श्री रामचन्द्र शर्मा द्वारा 
कुछ भी पारिश्रमिक देने की भ्रसमथंता दिखाने पर वह कहानी प्रकाशनार्थ 'माधुरी'- 
सम्पादक प्रेमचन्द को नही, अ्रपितु सम्मति पाने के हेतु कहानी-सम्राट्‌ प्रेमचन्द के 
पास साहस करके भेजी गयी । किन्तु कहानी 'सघन्यवाद” वापिस लौटा दी गयी । 
बात यह थी कि विदेशी पात्रो श्रौर विदेशी वातावरण के कारण “'स्पर्दा को भ्रनुवाद 
समभा गया । 


परन्तु जैनेन््र श्रेमचन्द से सम्पर्क स्थापित करने के विचार पर हढ थे। कुछ 
दिन बाद उन्होंने “थन्धे के मेद! नामक एक दूसरी कहानी प्रेमचन्द के पास भेज दी । 
परिणाम यह हुआ कि उस दिन से प्रेमचन्द-जैनेन्द्र में पत्र-व्यवहार प्रारम्भ 


हो गया । 


कथा-साहित्य के सृजन में यथार्थ भोतिक जीवन ने जैनेन्द्र के लिये भ्रवेक बार 
वस्तु-सामग्री जुटाई है । कही-कहीं उन्होने यथार्थ से 
फेवल कुछ सकेत ग्रहण किए हैं और कही कहीं जीवन 
का यथयावत्‌ चित्रण भी उनके साहित्य में मिलता है । 


(ख) जेनेन्द्र फे लेखन 
के प्रेरणा-स्नोत 


५हली कहानी, जैसा कि जैनेन्द्र ने कहा है कि एक मित्र भौर उनकी पत्नी के 
जीवन में घटी एक दिलचस्प घटना के भ्राघार पर लिखी गयी थी | 'फोटोग्राफी' 
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नामक सहानी में तो जैसे जीवन का 'फोटोग्राफ' ही लिया गया था । देश जाग उठा 
था' ग्रद्य-फाव्य फी प्रेरणा नागपुर में जनरल श्रवारी को दास्त्र-सत्याग्रह में हुई चार 
साल की सज़ा से मिली थी । 


अ्रन्धे के भेद' नामक कहानी श्रपनी भानजी के भाग्रह पर जेनेद्ध ने एक 
प्रत्धे फ्फकीर को लेकर लिखी थी । वह अन्धा फकीर गली में भीस माँगता फिरता 
था । पत्पना से प्रन्धे फे श्रतीत की रचना की श्रौर उसे ऐसे प्रस्तुत किया कि पाठक 
उसके भविष्य के प्रति भी उत्सुक्त रहे 


ब्याह नाम की कहानी की प्रेरणा जैनेन्द्र को एक बूढ़े बढई से मिली जो 
पुस्तकालय में कुछ मरम्मत करता हुमा अध्ययन में व्याघात उत्पन्न कर रहा था। 
उस बढई को देखकर जैनेन्द्र कुछ क्षण के लिये जडीभूत हो गये। फिर घर झाकर 
उन्होने 'व्याह' फी रचना की । इस कहानी में एक सुशिक्षित कुलीन मुवती पश्राई० 
सी० एस० श्रग्न ज्ञ युवक प्रेमी को छोड कर एक बूढें चढई के साथ दूर उसके गाँव 
भाग जाती है भ्रौर उसके गेंवार लड़के के साथ व्याह रच लेती है। 


६ वर्ष की प्वस्था में ग्रुरुकुल में जैनेन्द्र श्रादि पुराण की कथा सुन रहे थे । 
भरत बाहुबलि का प्रसग चल रहा था । इस प्रसंग का उनके चित्त पर बहुत गहरा 
प्रभाव पडा भौर उनके नेप्रो से भ्रश्रुघधारा बहने लगी। सन्‌ ३४ में बाहुबलि के 
उसी भ्रमग को लेकर जैनेन्द्र ने 'बाहु या वलि' कहानी की सृष्टि की। जैनेद्ध का 
विचार है कि उपयुक्त पौराणिक कया प्रसिद्ध उपन्यास 'थाया' के सार से भी भ्रधिक 
मर्मस्पर्शी है । इस प्रसग से वह इतने प्रभावित हैँ कि फदाचित्‌ वह इस पर एक 
उपन्यास भी लिखें । 


'परख' को रचना भी कुछ भ्रश तक बाह्य परिस्थितियों से प्रेरणा प्राप्त होने 
पर हुई जैनेत्द्र के मत पर एक घटना का बोक था भ्रौर उससे अपने को हल्का करने 
के लिये वह विवश थे । “कह नही सकता कि पुस्तक में जीवन दी घटित घटना और 
मन की कल्पना के तारो का ताना-बाना किस तरह बैठा । पुस्तक घटना प्रोर कल्पना 
का कुछ ऐसा रासायनिक मिश्रण है कि उन दोनों के किसी भ्रण को भी एक 
दूसरे से सलग नहीं किया जा सकता ।” 


सत्यवती दिल्‍ली में काग्रेस की एक बडी सेविका हुई हूँ। उसे सार्वजनिक 
जीवन में कार्य करते हुए देखकर जैनेन्द्र के मन में कुछ विचार उठे । सत्यवती थी 
शहादत झौर त्याग की तो प्रशसा की ही जायेगी पर उसके जीवन में यया धाम्ति 
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थी ? केवल इतनी सी वात को लेकर 'सुखदा' की कथा-वस्तु का निर्माण हुमझा। 
किन्तु सुखदा का जीवन सत्यवती का जीवन नही है ! यथार्थ से तो केवल एक सकेत 
ग्रहण किया गया है। 


( 'त्याग-पत्र' की प्रेरणा के विषय में जैनेन्द्र का कहना है कि उस की प्रेरणा 
हाथरस के एक मकान में देखी एक स्त्री की मुद्रा से मिली थी । उस रुत्री की वेश- 
भूषा भौर सादगी का जैनेन्द्र पर श्रत्यधिक प्रभाव पडा था। ) 


कुन्तला कुमारी नाम की उडिया भाषा की एक कवयित्री एस्प्लेनेड रोड 
पर रहा करती थी । जैनेन्द्र का उनसे परिचय था । वह उनके व्यक्तित्व से प्रभावित 
थे । उनकी मृत्यु पर जैनेन्द्र ने उनके सस्मरण के रूप में 'कल्याणी” की रचना की | 
उक्त कवयिशत्री के जीवन के विषय में जैनेन्द्र सब कुछ तो नही जानते थे किन्तु शपने 
परिचय में वह जो कुछ भी समझ सके थे, उसको कल्पना से समुद्ध कर के उन्होने 
पुष्ठो पर उतार दिया । कल्याणी का व्यक्तित्व कदाचित्‌ इसी लिये पाठक के लिए इतना 


रहस्यमय है, कि लेखक स्वय कुन्तला कुमारी के धिषय में काफी अन्धकार में था । 


व्यत्तौत' के सम्बन्ध में जेनेन्द्र का यह कहना है कि यद्यपि 'शेखर--एक 
जीवनी” से इसका साम्य सचेष्ठ नही है, लेकिन स्वय 'भज्ञेय का जीवन इस उपन्यास के 
लिखने में 'लक्ष्य तो नही, हाँ, उपलक्ष्य! भ्रवष्य था । 


यह ठीक है कि जैनेन्द्र ने वास्तविक जीवन से श्रपने कथा-साहित्य का ताना- 
बाना बुनने के लिये भ्रनेक सूत्र भ्रहण किये हैं। किन्तु उसमें उनकी कल्पना भौर 
भादर्श का पुट ही श्रधिक है। उनकी मान्यता है कि कहानी में कुछ जीवन-गति, 
कुछ स्पन्दन शोर कुछ तनाव अनुभव होना चाहिए क्योकि वही कहानी का रस 
है। इसी रस की अनुभूति घटना के द्वारा भी कराई जा सकती है, और बिना घटना 
के भी । कहानी में 'देहिकता श्र मासलता' घाहे न भी हो, आत्ता पर्थात्‌ भावात्मकता 
हो कहानी के रस के निये पर्याप्त है, बल्कि उनके मत में ऐसी कहानियाँ ही भ्धिक 
स्थायी सिद्ध होती हैं । जैनेन्द्र श्रौर उनकी कृति में सम्बन्ध तो अवश्य है परन्तु उस 
सम्बन्ध के सूत्र अ्रलक्ष्य हें क्योकि यह सम्बाध वास्तविकता का इतना नही है जितना 
कि कल्पना श्रौर श्रादर्श का है। वरतुत रोमाण्टिक होना जैनेर्द्र को स्वीकार है 


क्योंकि ' इसमें कर्त्ता ओर कृति का सम्बन्ध झ्ात्मीय का ही रहता है। रोमास का 
सम्वन्ध सजीव है, कृत्रिम नही !” 
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(ग) लेखक जनेन्‍्द्र जैनेन्द्र एक बड़े कुदाल छिलपी समझे जाते हूं। बिन्‍्तु बह 

फा स्वभाव प्रपने कला-दक्ष होने की बात सर्वंधा झस्वीकार करते हैं । वह 

फहते हँ--'जहाँ तक मेरा सम्बन्ध हे, मुझे भ्रपने प्रन्दर 

किसी भी कोने में कोई कला नहीं मिली है और यह भी कि मेरा उस बढभागिन से 
टूर का भी रिद्ता नही है ।” 


वस्‍तुत 'कला' दाद में किसी हुनर शोर उस हुनर की थिक्षा व प्रम्यास का 
भाव प्रन्तर्भूत है। जैनेन्द्र यह मानने को तैयार नही हैं, कि वह किसी ऐसी कला से 
परिचित हैं जो नियम व विधि-विधान से जकडी हुई हो। “ऐसा होता हो तो मुझे 
पता नहीं । कम से काम मेरे साथ ऐसा छुछ नही हुप्ना , हर कहानी के साथ मेने 
अनुभव किया है कि में निपट नया हूँ । पहिले लिखी जा चुकी कहानियाँ उस वक्त 
काम शआ्ाने से साफ बच गई , ऐसा कभी मालूम नही हुआ । श्राज भी कहानी लिख 
तो उसी क्रिकक प्लोर द्विविधा का बोध होगा जो पहली कहानी लिखते समय हुप्ा 
था। लिखना मेरे लिए ऐसा चलना है जहां भ्रागे राह नही है ।” इससे मुझे सयाल 
होता है कि कही ऐसा तो नही कि कहानी कला या छिल्प हो ही नही, वल्कि सृष्टि 
हो ।** प्रत्येक सृष्टि पृथक्‌ गर्भ का फल है। यानी शभ्रपना पृथक्‌ झानन्द, पृथक वेदना । 
एक फार्मूले भोर एक युक्ति में से जब जितनी दाह एक नमूने वी वस्तु निकाली जा 
सकती हैं भोर इस काम में शायद कुछ हुनर भी दरकार हो। पर बहानी निरूने 
में ठीक वैसा सुभीता है, यह मेरा प्रनुभव नही है /”* 


कुछ विक्षिप्त नियमों व सिद्धान्तो को ध्यान में रफकर प्रौर नाम ध्ोर नये 
वना कर कहानी लिखी भी जा सकती है पर जैनेन्द्र का प्रश्न है कि उसमें प्रासप बह 
से प्रतिप्ठित होगे। वह प्राण वस्तुत. लेखक की ही भात्मा में से उसवी रचना में 
झाते हैं किन्तु चंधे-बंघाये नियमों में कहानी को जकड देने से कहानी वो पघड़पन 
वन्‍्द हो जाती है। डिन्‍्तु इसके विपरीत जैनेन्द्र की मान्यता है, कहानी में यदि प्राण 
प्रतित्ठित कर दिये जायें तो फिर कलात्मकता इतनी दुष्प्राप्प नही रहती । इसलिए 
जनेद्ध फभी योजना बनाकर प्रयवा सोच-विचार के साथ नहीं लिखते । "मिफना 
प्रारम्भ करता हूँ ता एक बात भरा जातो है धौर उसी में एक श्रध्याय पूरा हो जाता 
है ।” परख” प्रौर आरम्भ की ऊुछ फहानियो को छोड कर ज॑नेद्ध ने स्वयं पछ नहीं 
लिया है । वात यह है कि वह “टिस्टेट! करना पसन्द करते हैं। अपना अधिवादध 
साहित्य 'डिक्टेट! करके हो उन्होंने लिपिबद्ध किया है। इसके प्रतिरिक्त एयात के 
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श्रभाव में भी लिखवाने के वह श्रभ्यस्त हो गये हैं। एक बार 'डिक्टेट” करके वह 
रचना को छुद्ध करने की दृष्टि से दुबारा नही पढते क्योकि उनका कहना है कि 
वह किसी रचना को जितनी बार पढेंगे, उतनी ही बार वह उसमें कुछ शुद्धि, कुछ 
परिवतंन लाने की चेष्टा भ्रवदय करेंगे । इसी लिए वह 'डिक्टेट' करके रचना को एक 
झोर हटा देते हैं । विषय की कमी जैनेंन्द्र मे कमी अनुभव नहीं फकी। उनका कहना 
है कि वह भागती हुई 'चेतना” में से कोई-सा भी 'पिनपाइट' ले लेते हैं भौर उस 
पर कहानी 'डिक्टेट' कर देते हैं । प्रतिदिन एक नई कहानी गढ सकते हैं। पटना में 
एक दिन तो उन्हे कुल मिलाकर नौ रचनाएँ डिक्टेट करानी पडी थी । “व्यतीत' 
रेडियो के लिए लिखा गया था । हर बुघवार को इसकी एक किश्त सुनाई जाती थी । 
जैनेन्द्र भी सप्ताह में एक ही किश्त 'डिक्टेट” कराते थे, और यह एक दिन पहले 
मगलवार को कराई जाती थी । जैनेन्द्र का कहना है कि किसी के उकसाने पर भौर 
(हक्‍्टेशन! के लिए तैयार रहने पर वह किसी दिन भी और किसी वक्त भी कहानी 
व उपन्यास के अ्रष्याय रच सकते हैं । 


(इ) जैनेन्द्र के विचार 


साहित्य झौर साहित्य के श्रनेक पहलुझों के सम्बन्ध में सक्षेप में जैनेन्द्र के 
विचार जान लेना यहाँ असगत नही होगा क्योकि साहित्य के प्रति लेखक के अपने 
दृष्टिकोण से सम्यक्‌ परिचय प्राप्त कर लेने से उसके साहित्य को समभने झौर उसकी 
व्याख्या करने में पर्याप्त सहायता प्राप्त होती है । 


जैनेन्द्र की दृष्टि में काल श्रौर देश की सीमाभों से ऊपर उठा कर व्यक्ति में 

पझपने वृहत्‌ रूप की चेतना उद्दीप्त करना सत्साहित्य का लक्ष्य होता चाहिए। भेद 
में ग्रमेद की अनुभूति का उदय श्र्थात्‌ 'न मम न परस्येति! 

(क) सत्साहित्य का. का प्रतिपादन सत्साहित्य का इष्ट है। साहित्य को स्थिति से 
स्वरूप सतुष्ठ नही होना चाहिए क्योकि उसके द्वारा चैतन्य को 

प्रबुद्धू और गहन करना वाछधित है। किन्तु समाज की 

रीति नीति को घ्वस्त करने का कोई क्रान्तिकारी लक्ष्य साहित्य का नहीं हो सकता । 
दर्पणवत्‌ प्रतिविम्ब से सतुष्ट न होकर आदर्शशों की स्थापना साहित्य में श्रावध्यक है । 
साहित्य द्वारा मनोर॒जन के सम्बन्ध में जैनेन्द्र की मान्यता है कि मनोरजन साहित्य 
का झावश्यक गुण है क्योंकि कोई नीरस वस्तु हमारे मर्म को नहीं छू सकती । साहित्य 
के रस को वृद्धि के स्तर पर हो नही ऋछक जाना चाहिए भ्रपितु मन की गहराइयो 
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फो सींचने का सामर्थ्य उसमें प्रभिप्रेंत है । किन्तु सर्वोपरि यह कि साहित्य का श्रेय 
होना चाहिए--प्रेम श्रौर श्रहिसा द्वारा ऐक्य का अनुभव कराना । “मनुष्य के हृदय 
फी वह भ्रभिव्यक्ति जो इस श्रात्मेक्य की प्रनुभूति में लिपिवद्ध होती है, साहित्य है।”! 


यहाँ जद की दृष्टि से प्रेम व श्रहिसा की व्यास्या थोडी झौर विस्तार से 
फी जाती है ।- सत्‌ एक है झौर सत्य, ऐव्य । श्रखिल विषय की सचेतन एकता की 
भावना ही परमात्मा है। इस सनातन ऐंवय भ्रर्थात्‌ परमात्मा की लब्धि का साधन 
है प्रेम। विश्व में फैली नानारूपिणी भिक्नता व्यक्ति को समष्टि के प्रति उकसाती है 
श्रौर उसके प्रहभाव को जीवित रखने का प्रयत्त करती है। परन्तु ऐक्य पाने की 
लालसा भी प्राणों में फम नही होती । यह प्रेम नाना स्थानों पर नाना रझूपो में प्रकट 
होता है । तत्काल की सोमा का भ्रतिक्षमश करके यह प्रेम जितना चिरस्थायी, घरीर 
के प्रतिबन्‍न्ध को लॉघकर जितना अखिल्न-व्यापी और सूक्ष्म-जीवी, तथा क्षरिएक स्घूल 
तृप्ति में न जीकर जितना उत्सगेजीवी होता है, उतना ही व्यक्ति ऐवय के भर्थात्‌ 
सत्य फे भ्रर्थात्‌ परमात्मा फे भ्रनुरूप होता जाता है | किन्तु चुकि फाल श्र देश के 
दो किनारो में जीवन की धारा बहती है, अत उनका उत्पलावन कठिन और दुःसाध्य 
होता है, प्रर्थात्‌ प्रेम सर्वेथा निविकार सत्त्यानुरूपी नही हो पाता । इस तरह व्यक्ति 
फे जीवन में सदा ही इन्द्र चलता रहता है । यह इन्द्वास्था ही जीवन की चेप्ठा का भौर 
साहित्य का क्षेत्र है ।' 


प्रेम, सत्य, व परमात्मा के सम्बन्ध में जैनेस्द्र के श्ौर गाँधी जी के विचारो में 
भ्रदुभुत साम्प है । इसी कारण श्रनेक विद्वानों ने यह माना है कि गाँधी जी के जीवन- 
दर्शन फा ही प्रतिपादन जैनेन्द्र ने किया है। परन्तु जैनेन्द्र यह श्रस्वीकार करते हैं कि 
वह इस विपय में गाँघी जी के ऋणी हैं। प्रवद्य ही वह गांधी जी के निकट सम्पर्क 
में आये और उनमें गाँधी जी के व्यक्तित्व के प्रति श्रगाघ श्रद्धा है, फिर भी विचारणा 
के विषय में उनका मौलिकता का दावा है। कुछ भी हो, यह तो निश्चित है कि जीवन 
के प्रति जैनेन्द्र के उपयुक्त विचार ऊपरी धरातल पर ही स्थित नही है, सर्वधा प्रात्म- 
चिन्तित हैं । 
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१. द्रष्ठब्य--'साहित्य का श्रेय और प्रेय/ (निबन्ध संग्रह)--लेखक जैनेस््रफुमार, 
पुष्ठ सं०---५५-४५६, १६७ ३१६॥ 
२. इध्टव्य--'साहित्य का श्र और प्रेप॑--पृपष्ठ १०६-१०७ । 


१४ ] जेनेख झोर उनके उपन्यास 


सत्साहित्यिक वर्तमान से अधिक भविष्य में रहता है। मन प्रसादन की श्रपेक्षा 

विश्व का कल्याण उसका लक्ष्य है। वह समाज के लिये विलास की सामग्री नहीं 

ज्ञुटाता । वह समाज के रुख की ओर नही देखता, उसके 

(ख) सत्साहित्यिक रोग की झोर देखता है। वह वर्तमान को श्पने स्वप्न के 

का स्वरूप रगणो में रगा हुश्रा देखना चाहता है। उसका समाज के 

साथ सम्बन्ध स्वीकृति का नहीं होता, भ्रहमन्य शस्वीकृति 

का भी नहीं होता,--मानों वह निष्काम एवं द्वित-काम होता है । यही कारण है 

कि दुनिया उसे समझ नही पाती, उसकी उपेक्षा करतो है, नही तो उसकी पूजा करती 

है, उससे भय करती है । यही उसका दुर्भाग्य है भ्रथवा कहे कि, सौभाग्य है कि वह 
लौ की भांति श्पने श्राप में ही जलता रहता है ।' 


चूंकि भावी भ्रश्नेय है एव उसके प्रति हमारा विस्मय भौर उत्सुषता का ही 

भाव हो सकता है, भ्रत जैनेन्द्र मानते हैं कि साहित्य में भी विस्मय भौर उत्सुकता के 
तत्त्व विद्यमान रहने चाहिएँ | यद्यपि, निश्चय ही जो कुछ 

(ग) साहित्यिक रचना भागे घटित होगा, वह्‌ विश्युखलित झौर भ्रकारण नहीं 
के आवश्यक गुण होगा, फिर भी लेखक की शैली में ऐसी द्वाक्ति भ्रभीष्सित है 
जिससे कि पाठक भ्रगले पृष्ठ झौर भ्रगले परिच्छेंद के प्रति 

उत्सुक झौर कोतूहलपूर्ण ही बना रहे । जिस प्रकार भाग्य अनुमेय श्रोर तथ्य नही 
होता, उसी प्रकार साहिंत्यगत भावी घटना भी झाकस्मिक भ्ौर भ्रप्रत्याशित होकर 
भी सगति श्र कारणहीन नही होती । भाग्य के प्रति जो साइचरय नहीं है, वह अपनी 
रचना में पाठक की उत्सुकता किस प्रकार जगायेगा ? किन्तु यह भावश्यक है कि साथ- 
साथ पाठक यह भी झ्नुमव करता जाये कि जो कुछ हुआ भौर हो रहा है, उससे प्रन्यथा 
हो नहीं सकता था। भागामी के प्रति विस्मय और रहस्यमयता के ये भाव ही चेतना 
में झानन्द की उदबुद्धि करते हैं । इसके भ्रतिरिक्त रचनाकार को भ्रपनी रचना में 
एकदम लुप्त होना चाहिए क्योकि उसके वक्तव्य के लिये सारे पात्र उसके माध्यम हैं 
हीं। वास्तविकता के सम्बन्ध में जैनेन्द्र की सम्मति है कि साहित्यिक रचना में वास्‍्त- 
विकता का उतना ही महत्त्व होना चाहिए जितना कि भग्मूर पर उसके छिलके का 
है । महत्त्व छिलके का नही है, भग्रर के रस का है। छिलके फी शअ्पेक्षा तो इतनी 





१ 'साहित्य फा श्रेय ओर प्रेय॑--पुृ० ३०-३१ 
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ही है कि रस को एकन्न और सुरक्षित रखे ।* 


** ***«* - भरे ख्याल में उपन्यास में न व्यक्ति चाहिए, न टाइप । न नीति 
चाहिए, न राजनीति । न सुधार, न स्वराज । उससे तो 


(घ) उपन्यास का प्रेम की सघन व्यथा की माँग ही हो सकती हैं। झोर वह 
उहेदय-- प्रेम इस या उसमे नही है, वल्कि इस-उस की परस्परता 
ही में है ।” 


मावस शोर फ्रायड झ्राघुनिक युग के विचारक है, साहित्य पर इनका प्रभाव 
झमित है । मावस ने समाज का झौर फ्रायड ने मनुष्य के झ्राम्यन्तर का विश्लेषण 
प्रस्तुत करके युग के चिन्तन में योग दिया है। इस प्रकार 
(ड) मायस धोर क्रमदा बाह्य परिस्थिति झौर श्ान्तरिक मन स्थिति में पैठ 
फ़ायड-- कर सत्य की शोध की है । श्राघुनिक साहित्य पर इन का 
प्रभाव भ्रवाछित नहीं है। इस दृष्टि से कि इन विचार- 
घाराशो की जन्मभूमि भारत नही है, इसी लिये इनके प्रभाव को प्रनिष्टकारी भौर 
झ्रमारतीय कहना ओर भ्रस्पृष्य मानना सर्वधा असाहित्यिक भौर श्रसास्कृतिक है। 
साहित्य के लिये देझ्न-देशान्तर फी सीमाएँं बाघा नहीं होती । माक्स और फ्रायड का 
प्रभाव तभी तक झ्रभारतीय कहा जा सकता है, जब तक कि भारतीय लेप़क इनके 
विचारों को झात्मसात्‌ करके साहित्य में भ्रमिव्यक्त नही करते। किन्तु फ्रायड और 
भाषस की विचार-शक्तियो फे प्रति प्रशसा के भाव रखते हुए भी जैनेन्द्र मानते हैं कि 
सत्य का प्राचीन भारतीय भ्रन्वेपण भ्रधिक मेदक, तलस्पर्शी, निरपेद् भौर स्थायी है । 
उनका विचार है फि यदि फ्रायड भाजीविका के प्रन्‍्न से मुक्त होकर अधिक सत होते 
तो उनकी लब्धि 'लिविडो', से भी अधिक गहरी होती । एसी प्रकार यदि मायसे 
ग्रधिक तटस्थ प्लौर तत्वर होते तो चह हत के स्थान पर ब्र्दत को पा सेते। अरद्व॑ त 
वह जो अन्तर-बाहा, सव कही एक-रूप व्याप्त है ।' 
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१ द्रध्टव्य--'साहित्य का धेप मोर प्रेप--/ पु० ३८, ३६, ४०, ४३, १७०-१।॥ 





२ द्रप्टव्प--साहित्य का श्रेय जीर प्रेय---पृ० १८८ । 


३ दृष्टव्य--' साहित्य का श्रेय और प्रेप--पुृ० ३८५, इे८चा। 


१६ | जैनेन्द्र म्ौर उनके उपन्यास 


इस विषय में जैनेन्द्र की मान्यता है कि सेक्स से न कोई साहित्य भ्रदृता है 

भ्रौर न होना चाहिए। 'संक्स' शब्द के साथ जो एक हठात्‌ विचिकित्सा भौर 

जुग़ुप्सा का भाव सम्बद्ध किया जाता है, उसी के कारण इससे 

(च) साहित्य में सैंक्‍क बचने की चेष्टा की जाती है। किन्तु परमेद्वर की सृष्टि 

का स्थान में सब स्त्री-पुरुष हत में बेंटा है, स्वय उसकी कल्पना 

अ्र्धेनारीष्वर के रूप में की गई है। साहित्यकार को समग्र 

जीवन को स्वीकार करना चाहिए | चीज़ें भ्रपने श्राप में अ्रच्छी या बुरी नहीं होती । 

एकागी दृष्टि प्रीति की दृष्टि नहीं, भय की दृष्टि है | जो दुनिया को 'सु' श्र 'क्षु' में 

बाँटता है, वह साधु नही है । कोई घटना अपने श्राप में न श्रएलील होती है, न इलील। 

हमारा उस घटना के साथ क्या नाता है, उसके प्रति क्‍या वृत्ति है, श्रइलीलता इस 
पर निर्भर करती है।" 


(ई) जनेन्द्र का व्यक्तित्व 
जैनेन्द्र के साहित्य के, विशेषकर उसके सदेश् के प्रभाव में पाठक अनुमान 
कर सकता है कि जैनेन्द्र एक सीघधे-सादे, सरल वेषभूषा भौर सरल व्यवहार के 
व्यक्ति होंगे जिनके व्यक्तित्व का प्रश-भ्रश कछणा, निरीहता और सद्भाव से सिक्‍त 
होगा, जैसा कि उनका साहित्य है । 


निश्चय ही, जैनेन्द्र के वाह्म व्यक्तित्व पर सादगी की छाप है भौर उनके शरीर 
पर शभ्राज तक किसी ने ऐसी साज-सज्जा नही देखी है, जिसमें से श्रमीरी प्रथवा प्रदर्शन 
की वू भाती हो। किन्तु उनके प्रन्तव्येक्तित्व के सम्बन्ध में कुछ विद्वानो की घार- 
णाएँ एवं मूल्याकन उपयुक्त भ्रनुमान से मेल नही खाते । श्रभी हाल में एक प्रसिद्ध 
पत्रकार एवं सम्पादक' का एक लेख प्रकाशित हुआ था जिसमें उन्होंने जैनेन्द्र के व्यक्तित्व 
की मूल-भूत झाकार रेखाएँ श्रपने विभिन्न सस्मरणों का विद्लेषण करके प्रस्तुत 
की थी। उस लेख का निष्कर्ष कुछ इस प्रकार था कि जैनेन्द्र एक घोर भ्रहकारी 
व्यक्ति हैं जिनमें प्रपरिग्रह के स्थान पर घन के प्रति प्रबल श्राग्रह भौर नेतृत्व की तीन 
चाहना है, कि जेंनेन्द्र साहित्यकार और सन्त दोनों से पहिले राजनीतिज्न भ्ौर डिप्लोमैंट 
हैं, कि वह साहित्य के प्रति प्रमादी श्र एक “भटके हुए इन्सान! हैं, दुख भ्रधिक 
इसी बात का है कि वह 'प्रतिभा के बेजोड भाण्डार, श्ञतिया जीनियस हैं । हमें 
भ्रधिकार नहीं है कि हम जैनेन्द्र के व्यक्तित्व के इस मूल्याकन पर अविश्वास करें क्योंकि 
१ ब्रष्टव्य-- साहित्य का श्रेय और ३ ब्रष्टव्य--साहित्य का श्रेय और प्रेय--पृ० ३८७-५,३६६,३२१७ | 
२ 'ज्ञानोदर्या--अगस्त /५४। 
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कुछ भ्त्य व्यक्तियों के मूल्याकन भी इसी प्रकार हैं, प्रोर ये समी जैनेद्र के निकट 
सम्पक में भा चुके हैं । 

जनेन्द्र ने श्रपने सम्बन्ध में इन घारणामग्रों फो सर्वथा भ्रस्वीकार नही किया हैं, 
क्योकि दोष किसमें नहीं हैं? तो क्या हम यह माने कि भनेकता में एकता, प्रर्वात्‌ 
प्रेम झौर भ्रहिसा के श्रादर्ण जिन से सन्‌ ३० से सन्‌ ५३ तक के जैनेन्द्र का समस्त 
साहित्य सिचित हुआ है, केवल झादर्ण मात्र है, अर्थात्‌ जैनेन्द्र के मन की ऊपरी सतह 
पर ही इनकी स्थिति है, उसके तल का ये स्पर्श नहीं करते ? [जनेन्द्र ने कहा है 
'साहित्य साहित्यिक की प्रात्मा को व्यक्त फरता है। साहित्य भोर साहित्यिक इन दोनो 
में चैसा पार्थवय नहीं है, जैसा कि हलवाई भ्रौर मिठाई में होता है । रचनाकार भौर 
रचना-तुति में ऐक् का अत्यन्त घनिष्ठ सम्बन्ध है । इसलिये श्राप यह निरपवाद मान 
लीजिए कि भरच्छे साहित्य का कर्ता भच्छा ही होता है | शाहित्य फृतिकार के मन का 
प्रतिविम्व है रा शन शब्दों फो तथा पनेकानेक स्थलो पर एसी प्रकार के भ्रन्‍्य शब्दों 
को क्या हम अर्थधहीन एवं निस्सार मान ले ? क्या हम मान ले कि प्रहिसा शोर प्रेम 
के धादर्ण श्रोढ़ी हुई चादर हैं जो लोक-व्यवहार में ग्रसावधानी से उघड जाती है और 
हे प, अहकार और यक्ष-घन-लिप्सा का मुख दिसा देती है ) 


परल्तु जैनेन्द्र ने भपने साहित्य के प्रति प्रपनी सच्चाई की बातें प्रनेक बार 
भौर सवल दाब्दो में कही हैं, वह प्रतिभा को अपने प्रति कठोर सच्चाई तथा ईमानदारी 
के सिवा श्रौर कुछ मानते भी नहीं हैं । जैनेन्द्र को मिध्या समभने का भी हमारे पास 
फोई कारण नही है । 


निष्कर्ष यह निकलता है कि जैनेन्द्र फे व्यक्तित्व में महकार भौर समप्टि के लिये 
पपने उत्सग की विरोधी प्रवृतियाँ साथ-साथ ही देखनी होंगी। शौर यह फोई विचित्र 
वात नहीं है। प्रत्येक व्यक्ति में प्रहकार झोर राग (जैनेन्द्र के शब्दों में--स्पर्धा प्रौर 
समर्पण) की वृत्तियाँ मूल रूप से विद्यमान रहती हैं । भ्रहम्मन्यता के साथ-प्ताथ दूसरे के 





१. इन पत्तियों फा लेखक जेंनेन्द्र फे निफ्ट सम्पर्फ में नहीं भ्राया है । प्रस्तुत ध्यक्तित्व- 
विश्लेषण साहित्य प्ोर साहित्यकारों में ययाप॑ सम्बन्ध पोजने की बृष्टि से, विभिन्न 
'सूल्यांकनों' व जेनेन्र जो के साहिसप में प्राप्त अनेक सूत्रों के आधार पर फिया 
गया है । 

२. 'साहिस्य का भय औोर प्रेप---१० ३१७-१८॥ 

३: साहित्य का धंय झोर प्रेप--पृ० ३श८। 


श्ष जैनेस्र और उनके उपन्यास 


लिये मिट जाने की प्रवृत्ति प्रत्येक व्यक्ति में होती है (जैनेन्द्र में विशिष्टता यह है कि ये 
दोनों प्रवृत्तियाँ भ्रत्यधिक तीत्र भौर प्रबल हें) इस तीज्नता झौर प्रवलता के कारण दोनों 
का संघर्ष उनमें भ्रत्यन्त प्रखर हो उठा है। 


( यह भ्रन्त संघर्ष ही जैनेन्द्र के साहित्य की मूल शक्ति है)) उनमें भ्रहकार 
तीखा था किन्सु समर्पण की वृत्ति भी प्रवल थी) दोनो वृत्तियाँ एक दूसरे की दाश्रु 
थी । यह सघषष दो मूल नैसगिक वृत्तियो का संघर्ष था । यूं भी कह सकते हैं कि दोनो 
वृत्तियाँ चेतन घरातल पर श्ना छुकी थीं भर्थात्‌ जैनेन्द्र दोनो के सधर्ष के प्रति पूर्ण 
सजग भौर सचेत थे । 'सचेत थे से यह भ्रभिप्राय नही कि यह सघर्ष भ्रव नही रहा । 
नहीं, प्रमी तक जैनेन्द्र में समपेरण की वुत्ति मरहदकार पर विजय नही पा सकी है। 
साहित्य-सुजन के भ्रौर सामान्य जीवन के भ्रनेक स्वस्थ, सुस्थिर, शात भौर करुणा- 
सिक्त क्षणों में समर्पण की वृत्ति ने झरहकार को पराभूत किया है। किन्तु सामान्य 
व्यवहार में भनेक प्रकार से श्रहकार भअभिव्यक्ति पा लेता है । वस्तुत जैनेन्द्र श्रपने 
साहित्य के प्रति सच्चे ही हैँ क्यो कि उन्होने अपने समग्र साहित्य में क्‍्रहकार और प्रेम 
का ही सधर्ष निरूपित किया है। उनके उपन्यासो के सभी नायको (अ्रथवा नायिकाशों ) 
के चरित में श्रहंकार शोर भहिसा का दवन्द्र भ्रादि से श्रन्‍्त तक लिखा है। यदि जैनेन्द्र 
के उपन्यासो में सास्चिक माव शम, जो भ्रहिसा शभ्रथवा हृषहीनता का सहज परिणाम होता 
है, प्राप्य नहीं है तो इसका कारण यही है कि उपन्यासों के नायको, नायिकाश्ों को 
अ्रभी तक प्रेम भ्रथवा भ्रहिसा सिद्ध नहीं हुई है, दूसरे छब्दो में स्वय जेनेन्द्र श्रभी 
समपंरा श्रर्थात्‌ राग व श्रह्विंसा की पूर्ण सिद्धि नही पा सके हैँ ॥ कितु साथ ही यह 
कहना भी ज॑नेन्द्र के साथ भ्रन्याय होगा कि उनकी समाप्ति पर केवल उत्तेजना ही 
प्राप्स होती है। श्रोर चूंकि उत्तेजना किसी अहिसावादी कलाकार फी कृति का प्रभाव 
नही होता चाहिए, भरत जनेन्द्र सिद्धान्त-प्रतिपादन की दृष्टि से भ्रसफल फलाफार हैं । 
वास्तव में वस्तु-स्थिति यह है कि जेनेन्द्र के उपन्यासों का श्रन्त उत्तेजना में ही नहीं 
होता, उनके साथ करुणा का एक तीखा प्रभाव भी रहता है क्योकि, यद्यपि उपन्यासो 
में चित्रित अहकार भौर राग का सघषं राग के पक्ष में समाप्त नही हुआ है कितु 
फिर भी करुणापूर्ण राग का पलडा भारी ही रहता है, इसका फल यह कि कारणिक 
वातावरण की लेखक ने सदा सृष्टि की है । भर फिर दम की प्रपेक्षा कचोट, जलन 
प्रोर उत्तेजना इसलिये भी अ्रभीष्ट हैं कि पाठक विचार करने पर विवद्दा हो कि 
अहकार वास्तव में कितना दु खदायी भौर असत्य है । इस प्रकार हम देखते हैँ कि 
ज॑नेन्द्र अपने साहित्य के प्रति सच्चे हें क्योकि जीवन में श्रादि से सम्प्रति तक व्याप्त 
भह-भाव भोर प्रेम-भाव का भन्‍्तद्ठ न्द ही उत्ते लिये सबसे वी सच्चाई रहा है भौर 
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उसी को उन्होने भ्रपने साहित्य में विध्व को देना चाहा है। सक्षेप में ज॑ नेन््र-साहिस्य 
कृतिकार के मन का प्रतिविम्व है । 


ग्रव प्रश्न यह उठता है कि ज॑नेन्द्र के व्यक्तित्व में ये दो मूल वृत्तियाँ इतनी 
प्रखर भ्रौर इतनी सधर्परत वयो हैं २ वात यह है कि जैनेन्द्र भारम्भ से ही बडे भावुक, 
कल्पनाणील भौर सवेदनशील रहे है।। ' 'वह भौचक-सा सब झोर देखता भौर कभी 
भ्रपने लिये फैसला करने की जरूरत न समभता | भग्रेज़ी में जिसे (१8|६ ९७७) कहते 
हैं, कुछ वही कैफियत समभिए ॥ भ्रचरज में वौखलाया वह श्रपने साथियों के बीच 
रहता था और साथी सिर्फ़ उसे गवारा करते थे । श्रपनेपन का भौर प्रपनी जगह 
फा उसे पता नही था ।--सदा एक खोये प्रौर भूले हुए ढव में वह रहता था झौर 
दुनिया उप्रे बाहर श्रौर प्रन्दर घारो तरफ चबकर में तैरती हुई मालूम होती थी 
जिसमें से कुछ भी उसकी समझ की पकढ में न भ्राता था ।” "'समुन्दर की लहरो पर 
तिनका तैरता है बयोकि हलका होता है । उसमें भी कही किसी तरफ से वज़न ने 
था भौर वरसो लहरों पर वह इधर-उधर उतराया फिया । ' किन्तु “शुरू से (ही) 
जनेन्द्र में इरादे की ताकत की कमी देखी जा सकती है। वह किस्मत बनाने वालो 
में मे न था, किस्मत ही उसे बनाती गई | इच्छा-शक्ति के अभाव फा परिणाम 
यह हुभझा कि जैनेन्द्र प्रपने स्वप्तो शोर प्राकाक्षा्रो को फभी भी जिन्दगी में यथार्थ 
नहीं बना सके । इन्ही परिस्थितियों पर ही जैनेन्द्र फो एक नियतिवादी विचारधारा 
फा भनुप्य बनाने का दायित्व है। किन्तु जैनेन्द्र शपती श्रमम्थंता झौर श्रपान्ता से 
सन्तुष्ट नही थे। प्रपती कल्पताशों के महल का हह जाना पश्रीर दुनिया में श्रपने 
फो झनफिट शोर व्यर्थ पाना उनको मर्मान्‍्तक पीढा पहुँचाता था। यह यातना श्रात्म- 
हनन फे विचार की सीमा तक को स्पर्श कर चुकी थी ( ज॑नेन्द्र बसे ही जन्म से 
मेघावान थे,' किन्तु एस अन्तवेंदना ने तो उनको बुद्धि को और भी ब्रधिक 
तीखा भौर पैना कर दिया । घोर प्रतृप्ति शौर यातना ने उन्हें सोचने पर विवद्य 
किया कि उन्हे इतना दुष्त वयों है, कि दुःस का मूल कारण कया है। प्रत्यधिक 
चिन्तन के पश्चात्‌ वह इस परिणाम पर पहुँचे कि दुख का मूल फारण है भ्रहम्मन्यता 
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१. छेश्य 'जैनेस्रकुमार को मौत पर--पुस्तक "ये प्लौर ये' लेक जैनेखफुमार, 
पृष्ठ १४२॥ 


२. लेस 'जैनेन्रकुमार की मौत पर---पुस्तक 'ये श्चौर बे--सेयक--ऊँनेस्रफुमार, 
पृ० १५३॥ 
हे. उनका यिद्यार्धो-जीयन इस बात का साक्षों है । 


२० ] जैनेन्द्र प्रोर उनके उपन्यास 


झौर ईदवर के प्रति समर्पण का अभाव शौर इसका एकमात्र उपचार है समस्त 
चराचर के प्रति प्रेम, श्रहिसा व समपंण की वृत्ति । इस प्रकार के मौलिक प्रदनों के 
चिन्तन ने उनकी प्रतिभा को प्रखर सपुष्ट किया है॥। स० ही० वात्स्यायन 'पज्ञेय' के 
ये शब्द कितने साथेक हैं, 'वेदना में एक शक्ति है जो दृष्टि देती है। जो यातना में 
है वह द्रष्टा हो सकता है।” जीवन झौर उसके विभिन्न पहलुओं के प्रति जैनेन्द्र ने 
जो श्रदभुत दृष्टि पायी है (जिसे हम प्रतिभा श्रथवा 'जीनियस' कहते है), वह वस्तुत 
श्रपनी यातनाओो में से ही पायी है। फिर इसमें प्राइचये क्या, यदि जैनेन्द्र यह कहते 
हैं कि उनके शब्द भ्रौर उनके विचार वेदना में से ही भ्राते हैं श्रथवा जन्म लेते हैँ? 

( इस समस्त प्रक्रिया को जेनेन्द्र ने इन शब्दों में बाँघा है--““मेंने अपने सम्बन्ध में पाया 
है कि जब-जब चीज़ को स्पर्द्धा-पूर्वंक मेंने अधिकृत कर लेना चाहा है, तमी-तव मेरी 
दरिद्रता ही मुझे हाथ लगी है शोर जितना मेंने झ्पने को किसी के प्रति खोल कर 
रिता दिया है, उतना ही परस्पर के बीच का अन्तर दूर हुप्ना है श्रौर एकता प्राप्त 
हुई है । ऐक्य-बोघ ही सबसे बडा ज्ञान-लाभ है शोर तब से मेने जाना है कि पआ्ात्मापंण 
में ही भ्रात्मोपलब्धि है, प्राग्रहपूणा सम्रह में कल्याण नही है ।”* 


किन्तु जेनेन्द्र का यह अनुभव, (जिसके मूल में निश्चय ही राग-वृत्ति है) 
सर्वेया भ्रात्मसात्‌ नही हो सका है क्योकि उनकी भ्रहवृति उनकी प्रखर भेघा भर 
स्वप्नाकाक्षाह्रों के सहयोग के कारण नियमित नही हो पाती । परिणाम यह कि दोनो 
वृत्तियो में सघर्ष होता रहता है । 


वस्तुत' भहकार का नाश नही किया जा सकता । उसको गलाया या घुलाया 
ही जा सकता है भर्थात्‌ भ्रहकार को श्रन्तर्मुख्ती करना पडता है। इस श्रन्तर्मल्लीकरण 
से तातयें यह है कि भ्रहकार की भ्रपनी निजता मिटा कर दूसरो के भ्रहकार मे उसका 
तादात्म्य करना पडता है जिससे कि बाह्य जगत में किसी से भी उसकी रगशढ न 
हो। आत्म-व्यया इस त्तादात्म्य का साधन है। इस प्रक्रिया को श्रहकार का उन्नयन 
भी कह सकते हैं जो भपने श्राप में एक साधना है | किन्तु इस साघना में श्रहकार 
का नाश नही होता, केवल उसकी तुष्टि का माध्यम परिरण॒त हो जाता है । इस प्रक्रिया 
का एक मात्र निमित्त है--अधिकाधिक पआत्मसुख की प्राप्ति की चेष्टा ।' गाँधी जी 
ने भी सचेतनत भ्रथवा भ्रचेतनत इसी मार्ग का प्रश्नय लिया था। श्रफ्रीका में स्थानीय 








१. 'साहित्य का श्रेय ओर प्रेय/॑ पृ० ११२॥ 


२. हम नहों फह सकते कि मात्मसुल्ल के भ्रतिरिक्त इसके द्वारा सत्य झ्यवा परमात्मा 
को प्राप्ति होती है । 
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शासन की भेद-नीति से उनका शअहं-भाव भ्राहृत हुआ था। किन्तु उन्होंने यह देखा 
कि वही श्रकेले नहीं हैं, श्रपितु श्रनेकानेक भारतीय (प्रमारतीय भी) ऐसे हैं जिन्हे 
भ्रवसर-प्रवसर पर भ्रपमान और तिरस्कार सहना पटता है। उन्होने प्रतिकार की 
भ्रपनी भावना को श्पने समभागियों की भावना में मिला दिया प्रौर विरोधी प्रान्दोलन 
का नेतृत्व विया । भारत में श्राने पर भी उनकी यही नोति रही क्योकि दोनों देणों 
की परिस्थितियों में विशेष भेद नहीं था। गाँघों जी ने धीरे-धीरे प्राध्यात्मिकता 
(ईश्वर के प्रति समर्पणादि भाव) को इतनी हृढता श्रौर व्यापकता से श्रपना लिया 
था कि उनका अभ्रहकार फिर वभी भ्रपनी खोई निजता नहीं पा सका । वह तो यहां 
तक कहा करते थे कि उनके जीवन के कार्य-कलाप परहिताय भी नहीं हैं वयोकि 
सच्चिदानन्द परमात्मा के लिए हैं (जैनेन्दर ने भी कुछ ऐसी ही वात कला फे सम्पन्ध 
में फही है कि फला कला के लिए नही, परमात्मा के लिए होनी चाहिए। इफ॒िन्‍्नु 
जैनेन्ध में प्रहकार का पूर्ण उन्नयन नही हो सका है क्‍योंकि उन्होने उसे भ्रन्तर्मुखी नही 
किया है भर्थात्‌ उनका दूसरों के भ्रहकार से तादात्म्य नही हुआ है । सफलता के 
लिए इम तादात्म्य का सक्रिय होना अपेक्षित है। किन्तु जैनेन्द्र ने श्रपने सीमित दायरे 
में से समष्टि की श्रोर कदम बढाया ही नही है । यही कारण है कि वह प्रभी तक 
सधर्ष की ही प्रवस्था में हैँ। यद्यपि उनमें समपण की भावना भ्रहकार से प्रधिक 
बलवती है किन्तु विपक्ष पर सम्पूर्ण भ्रभिभाव फे लिए उन्हे प्रपने प्रहकार की निजता 
घुलानी होगी। जब तक ऐसा नहीं है, वह पूरे 'संत' नहीं वन पायेंगे । यहाँ हमें यह 
भय है छि सत वन जाने पर वह सम्भवत्तः साहित्य के क्षेत्र से ऊपर हो जायेंगे जो 
साहित्य फी हृष्टि से लाभकारी नही होगा । 


सतत चल रहे प्रन्त.सधर्प का जैनेन्द्र के वाद्य जीवन पर गहरा प्रमाव पडा 
है । उनके व्यक्तित्व के कर्म-पक्ष भौर भाव-पक्ष दोनो ही दुर्वेल पड गये हैं /' फत' त्व- 
छक्ति प्रहकार का विस्फोद होती है। किन्तु भरहूंवृत्ति जैनेन्र में मुक्त न होकर इन्द्र 
में निरत है, साथ ही दूसरे या दूसरों के लिए भी उन्होंने जीना श्रारम्भ नही किया 
है। प्त जैनेंद्र में कर्मठता देखने में नहीं श्राती । दूसरी शोर भाव-पक्ष इसलिए 
दुर्वेल है कि फ्रोध, घृणा ग्रादि भाव जो प्रहकार के झाहत होने में उत्पन्न होते हैं, 
उत्मर्ग की भावना के सतत प्रभाव में मन्‍्द पड जाते हैं, इसलिए भी कि जैनेस्द्र फा 
राग एक पर केन्द्रित होने के स्थान पर वितरित झौर विकेन्द्रित होने की नेष्टा में 
भ्रपनी प्रखरता यो चुका है वास्तव में जनेन्द्र में यह प्रन्त॑न्द्र इतना प्रवल हो गया 
है कि उनका व्यक्तित्य दोनो वृत्तियों के पुथद्ू-पृथक्‌ प्रभाव में विभाजित-मा लगता 
है। एस “द्वित्व' के कारण ही पनेक व्यक्ति उन्हे प्रवचफ मान बेठे हैं, यद्यपि इस 
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जैनेन्द्र और उनके उपन्यास 


के मूल में, कही श्रधिक गहरे में (साधारण दृष्टि से श्रलक्ष्य), बधन-सूत्र हैं । 
यही सक्षेप में वे तत्त्व हें जिनसे जैनेन्द्र के व्यक्तित्व का निर्माण हुआ | 


(उ) जैनेन्द्र साहित्य 
(सूची) 


उपन्यास 


१ 


५५ 


परख--प्रकाशन वर्ष १६२९। भारम्भ में इसके साथ 'स्पर्दा कहानी सयुक्त थी 
झौर इसका नाम था “परख-स्पर्दा ।! श्राज 'स्पर्दा को जैनेन्द्र के कहानी- 
सग्रह में स्थान मिला है। 'परख' का तेलुग्नु श्रौर ग्रुजराती में श्रनुवाद हो 
चुका है । तमिल में भी श्रनुवाद हो चुका है किन्नु श्रभी तक श्रप्रकाशित है। 


तपोमूमि--प्रकाशन-काल १९३२। यह उपन्यास जैनेन्द्र कुमार श्लौर ऋषपभचरण 
जैन द्वारा सम्मिलित रूप में लिखा गया था । किन्तु जैनेन्द्र का कहना है कि 
उनका पझ्लश नितान्त नगण्य है। वह आज 'तपोभूमि' को गणना भी श्रपने 
साहित्य में नही करते । 'तपोमूमि' श्राजकल अनुपलब्घ है । 


सुनीता--रचना-काल '३४ श्र प्रकाशन ”३५। ग्रुजराती की एक पत्रिका में 
यह घारावाहिक के रूप में श्रनूदित हो चुका है। झारम्म में दो-तिहाई भ्रश 
“चित्रपट' में प्रकाशित हुआ था । 


त्याग-पत्र---रचना-काल “३६ एवं प्रकाशन !३७। तमिल, तेलुग्न, ग्रुजराती, 
मराठी, बेंगला (अ्रप्रकाशित), श्ररवी, श्रेंग्रे ज़ी तथा जर्मनी में 'त्याग-पत्र' का 
शनुवाद हो चुका है । 


कल्याणी--रचना ३८ भौर प्रकाशन !३९। केवल तमिल में अनुवाद हुआ है । 


सुखदा--रचना लगभग १५-१६ वर्ष पूर्व ही श्रारम्मभ हो गई थी किन्तु 
झनेक कारणों से ५२ तक प्समाप्त था। श्रव भी इसका दूसरा भाग लिखा 
जाना दोष है | पहले पहल १९५२ “धर्मंग्रुग'” साप्ताहिक पत्निका में घारावाहिक 
रूप में प्रकाशित हुआ था | ग्रुजराती व भराठी में श्रनुवाद हो छुका है किन्तु 
श्रप्रकाशित है । 


विवर्ते--प्रकाशन १९५२। पहले-पहल साप्ताहिक हिन्दुस्तान में । गुजराती एव 
मराठी में श्रनुवाद हो चुका है। 
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८. व्यतीत--प्रकाशन १६५३। श्राकाशवाणी, दिल्ली केन्द्र से 'नाठक' के रूप में 
खेले जाने के लिये लिखा गया। “यतीत' का श्रेंग्रेंझी में अनुवाद हो 
रहा है । 

'अ्रनाम' (एक प्रदन' तथा “राजकुमार का देशाटन' श्राज लगभग पन्द्रह-सोजह 
वर्ष पूर्व लिखे जाने प्रारम्भ हुए थे किन्तु श्रभी तक अधूरे हैं। अन्तिम दो उपन्यासो 
के कुछ भ्रंश 'हस' पत्रिका में प्रकाशित मी किए गए थे। 


इसके अतिरिक्त 'दशाक' झौर 'जयवर्धन' उपन्यासो की घोषणा जैनेन्द्र ने भ्रभी 
हाल में ही 'प्रकाशन समाचार' में की है। 'दशाक' में दस कहानियाँ उपन्यास के ढंग 
पर भनुस्युत होगी जिनमें घन फी बढती हुई श्राज की महत्ता पर व्यग्य होगे 
'जयवर्धन' में भावी इतिहास की कल्पता की योजना है । 


कहानिया 

“जैनेन्द्र की कहानियाँ” नाम से पूर्वोदिय प्रकादन से जैनेद्ध की फहानियों के 
सात सग्रह इसी वर्ष निकले हैं । इससे पूर्व 'फत्ती' (२६), 'वातायन' (/३०), 'नीलम 
देदा की राज कन्या, (३३), 'एकरात' (३४), 'दो चिढियाँ' (!३५), 'पाजेब' 
(४४८) श्रौर 'जयसधि' (४९)--इन सात नामों से जैनेंद्र के कहानी-सग्रह बाजार 
में थे। 
निबंध-संपह 


ज॑ नेद्र के विचार--मं० प्रभाकर माचवे (!३४) । 
प्रस्तुत प्रशन--सन्‌ (३६॥ 

जड़ फी वात--सन्‌ ' ४५॥ 

पूर्वोदिय--सन्‌ ' ५१ 

साहित्य का श्रेय भौर प्रेय--सन्‌ ” ५३) 
मयन--सन्‌ ! ५३॥ 

सोच विचार--सन्‌ ' ५३। 

८... क्राम, प्रेम भौर परिवार--सन्‌ ” ५३ 


कूद दर कक कण टएण दव 


९५. ये झौर वे- सन्‌ * ५४। 


श्ड] जेनेन्द्र श्रोर उनके उपन्यास 
अनुवाद 


१ मन्‍्दालिनी (नाठक)--शूल लेखक मंटरलिक | भ्रनुवाद सन्‌ “२७ में और 
प्रकाशन सन्‌ / ३५ में हुआ । 


२ प्रेम में भगवान (कहानियाँ)--मूल लेखक टॉल्सटॉय, प्रकाशन-वर्ष सन्‌ “३७ 


३ पाप श्रौर प्रकाश (नाटक)--मूल लेखक टॉल्सटॉय, झनुवाद सन्‌ ' ३७ में और 
प्रकाशन सन्‌ '५३ में । 


४ प्रलेक्ज़ैन्डर कुप्रित के 'पामा द पिट' के पनुवाद की योजना है । 
सम्पादित ग्रन्थ 


१ साहित्य-चयन (निबघ-सग्रह)--'५१॥ 


२ विचार-वल्लरी (निबंध-सग्रह)--५२। 


दूसरा अध्याय 


उपन्यास का क्रिया-कल्प श्रौर हिन्दी उपन्यास की रूपरेखा 
(अर) उपन्यास नामक साहित्यिक विधा का परिचय 


'उपन्यास' शब्द सस्कृत की अस्‌ धातु से वता है जिसका प्रथ॑ं होता है--- 
'रखना' (परसुक्षेपणों)। इसमें 'उप्‌र शौर 'नि! उपसर्ग हैं 
प्रौर 'घत्र्‌! प्रत्यय का प्रयोग है । 

“उपन्यास! का मुख्या्थ है--सम्यक्‌ रूप से “उपस्थापन!। 
किन्तु बाद में अ्रनेक लाक्षरिक श्रर्थ भी इस घब्द ने 


(क) 'उपन्यास शब्द 
फी व्युत्पत्ति और 
उसका प्रचलन 


ग्रहण किए । 

सर मोनियर-विलियम्स ने प्रपने संस्कृत-अ्रग्न जी धब्द-फोप में 'उपन्यास' फे कुछ 
्र्थ इस प्रकार दिए हैँ--उल्लेख (॥0९70807), प्रभिकषषन ($8(९7)९॥।), 
सम्मति (5प282८४४07), उदरण ((१७०४४००॥), सन्दर्भ (८/श०१८९) | 

डा० मेकठोनन ने प्रपने शब्दनयोप में 'ठपन्यास' के पश्र्थ किए हँ--विज्लप्ति 
(07907), प्रभिकषन (5६४८ग८7-), उद्घोषणा (९८४ गांणा), 
बाद-विवाद (08ट05४०॥) | 

इसके प्रतिरिक्त संस्कृत नाटय-शास्त्रीय प्रन्यों में 'उपन्यास! रूपक की प्रति- 
मुस सधि के एक उपमेद की सज्ञा है। इस सदर्भ में उसका श्रर्थ 'प्रसादन'! का लिया 
गया है ।' इसकी दूसरी व्यास्या भी है जिसके अनुसार “भ्र्थ को युक्तियुक्त रूप में 
उपस्थित फरना ही उपन्यास है ॥९ 


स्पष्ट है फि यद्यपि 'उपन्यास' दाव्द संस्कृत-वाडमय में प्रचुरता से प्रयुक्त होत 
था, किन्तु फिर भी इस दाब्द से वह अर्य ग्रहण नहीं किया जाता था, जो प्राय: 
प्राजयाल हम लेते हँ--भ्रर्थात्‌ गद्यवद्ध पर्याप्त लवी कथा । यह प्र्थ एस दाव्द का 
सवंधा नूतन श्र्थ है जो आधुनिक युग में प्राप्त हुआ है। भौर यही पभ्र्व झाज इसका 
प्रधान तथा भ्रधिकतम प्रचतित प्र्य भी है । 


जनकज ऑन -लल नल नती-ज-+त++नन-न+ननीतनक-मिनननननन-ऊ-५०+ न +निनी नि न न त ल+++ 


१. पन्यासः प्रसादनम्‌' । 
२ 'उपपन्तिकृतो छा उपन्यास, संशोतित. । 








२६ ] फ्लेनेन्द्र और उनके उपन्यास 


“उपन्यास! छाब्द का कथा के श्रथ में सव से पहला प्रयोग बेंगला में मिलता 
है। सन्‌ १८५६-५७ में एक पुस्तक प्रकाशित हुई जिसका नाम था-- ऐतिहासिक 
उपन्यास, लेखक थे--मभूदेव म्ुखोपाध्याय । बेंगला-साहित्य के इतिहासकारों ने 
इसे ही बंगला का प्रथम उपन्यास माना है । सनू १५६१ में एक श्र कृति प्रकाशित 
हुई जिसका नाम था “अ्रदभुत उपन्यास, इसके लेखक रामसदय भट्टाचाय थे। 
यद्यपि यह बेंगला का दूसरा उपन्यास नही, था ('अलालेर घरेर बुलार नाम की इस 
प्रकार की कम से कम एक भौर रचना प्रकाशित हो चुकी थी), फिर भी इससे यह 
तो पता चलता ही है सन्‌ १८६१ तक “उपन्यास शब्द इतना तो चल ही चुका था 
कि भ्रन्य लेखको द्वारा भी इसका नवीन श्रथ॑ में प्रयोग हो सके । उपन्यास! शब्द से 
पूर्व कथा, कहानी, प्राख्यान, उपकथा, उपाख्यान भ्ादि ही शब्द बेंगला में प्रचलित थे । 
यह तो निश्चित है कि उस समय तक बंगला के लेखक अग्रेज़ी से प्राप्त साहित्य की 
एक सर्वेथा लवीन विधा 'नाविल' से पर्याप्त परिचित हो छुके थे। सनू १८७६ में 
प्रकाशित एक पुस्तक में भूदेव मुखोपाध्याय ने एक स्थल पर लिखा है कि मेंने 
लगभग बीस वर्ष पूर्व श्रग्नेजी के 'ताविल! के भ्रनुकरण पर एक कथा बंगला में 
लिखी थी । स्पष्ट है कि सकेत 'ऐतिहासिक उपन्यास' नाम की रचना की और ही 
है । वस्तुत इस पुस्तक में एक कथा नही अ्रपितु 'प्रगरि विनिमय” श्लौर 'सफल स्वप्न 
तामक दो कथाएँ सकलित हैं । यद्यपि 'उपन्यास' की झ्राज की परिभाषा के प्रनुसार 
इन कथाओं में भौपन्यासिक तत्त्व शून्य के बराबर ही हैं, फिर भी चूंकि लेखक ने 
'ताविल' के ढग पर इसे लिखने का दावा किया है, इसमें सन्देह ही नहीं हो सकता 
कि कृति के नाम में 'उपन्यास' शब्द का प्रयोग 'नाविल' के श्रर्थ में ही किया गया 
है । यह नही कहा जा सकता कि स्वय भूदेव म्ुखोपाध्याय ने ही पहले से प्रचलित 
“उपसन्यास' शब्द को यह नवीन भ्रर्थ दिया था या उनसे पूर्व भी इस का इस शझ्राघुनिक 
ध्र्थ में प्रयोग होता रहा था क्योंकि सन्‌ १८५६-५७ की इस घटना से पूर्व 'नाविल' 
के प्रर्थ में “उपन्यास' शब्द का उल्लेख श्रभी तक प्राप्त नही हुमा है । समुचित 
सामग्री के भ्रभाव में यह भी नहीं कहा जा सकता कि “उपन्यास' को एक नवीन अर्थ- 
ज्छाया प्रदान करने के बदले स्वय 'प्राख्यान', 'झ्राख्यायिका' श्रादि परम्परागत छाव्दो 
के भ्र्थ का ही विस्तार क्यो न कर दिया गया । 


जहाँ तक पन्न-पन्निकाझ्रो का प्रइन है, 'वगदशेन नामक बेगला पत्निका में 
“उपन्यास' का सबसे पहला प्रयोग कदाचित्‌ सन्‌ १८६४ में छुआ था। 

वकिस के ग्रुग (१८७२-६३) में तो, जो बँगला साहित्य का निर्माण-ग्रुग भी 
कहलाता है, 'उपन्यास' शब्द का भाघुनिक भर्थ में प्रचलन स्वे-साधारण में हो गया था । 


उपन्याप्त का क्रिया-कल्प भोर हिन्दी उपन्यास की रुपरेजा [ २७ 


हिन्दी में "उपन्यास! शब्द का सबसे पहला प्रयोग शायद सन्‌ १८७६ में-- 
एक कथा-पुस्तक के नामकरण में ही--“मनोहर उपन्यास में हुआ था। टा० माता- 
प्रसाद ग्रुप्त हिन्दी के श्रारम्मिक उपन्यासों की सूची में इसे शीर्ष स्थान देते हैँ ।' 
झ्राचार्य शुक्ल, झ्राचाय द्विवेदी, ठा० वाष्णय भ्रादि प्रमुख इतिहासकारों ने इस कृति 
फा उल्लेस भी नहीं किया है। 'मनोहर उपन्यास' के लेखक के माम से हम भ्रपरिचित 
हैं। यद्यपि सदानन्द मिश्र श्रौर धाम्भुनाव मिश्र के नाम से इसके दो सम्पादकों का 
उल्लेख मिलता है। डा० गुप्त के मत में मनोहर उपन्यास किसी इतर भाषा की 
फृति का श्रनुवाद नही है । किन्तु क्या वास्तव में यह अ्रनुवाद नहीं है, इसका लेखक 
फौन है, इसकी वस्तु क्‍या है, उसमें उपन्यास के तत्व किस सीमा तक है--प्रादि 
प्रइनो के समाधान के लिये विस्तृत शोध की अ्रपेक्षा है। परन्तु इस प्रसंग में इतना 
जान लेना पर्याप्त है कि सन्‌ १८७१ में हिन्दी में उपन्यास का सबसे पहला उपनब्ध 
प्रयोग है । 

कुछ लोगो का मत है कि “उपन्यास छाब्द का भ्राघुनिक भ्रर्थ में प्रचलन 
मराठी से झारम्भ हुम्ना किन्तु यह मत प्रग्राह्म है क्योकि स्वयं मराठी में “उपन्यास 
फे लिए 'कादम्बरी' शब्द का प्रयोग होता है । इस प्रचलन के पीछे यह मान्यता रही 
होगी कि सस्कृत का प्रसिद्ध गद्य-काव्य 'कादम्वरी' पश्चिम के 0ए८) से मिलतो- 
जुलती चीज़ है। फ़मश. 'कादम्बरी' शब्द का प्रयोग भ्राधघुनिक उपन्यास के श्रर्य में 
ख्ढ हो गया । 

गुजराती में उपन्यास के लिए 'नवल् कथा दाब्द प्रतलित है। यह प्रचलन 
700८] के प्रभाव में ही हुआ । 'तवल का प्रयोग घ्वनिन्माम्य फे कारण हुप्ना । 
फिन्तु चूंकि 7092] में 'नवल' भौर 'कघा' दोनों का श्र्य सम्मिलित है झोर 'नवल' 
में ऐसा नही है, भ्रतः 'नवल' के साथ 'कया' दझाब्द संयुक्त किया गया झौर दाब्द बना 
'नवल कथा । 


दक्षिणी भाषा तमिल में 'उपन्याम' का प्रयोग झ्राज भी प्राय होता है किन्तु 
श्राधुनिक पश्रयं॑ में नहीं। वहाँ इस का शअ्रभिप्राय होता है 'व्यास्या' का भौर यह प्र्थ 
मकटॉनल के श्रर्थ 'प्रभिकयन', 'वाद-विवाद' भ्रादि से प्रधिक दूर नहीं है। 


प्रग्रेती दाव्द नाविल (700९८!) लेटिन के विशेषण ॥0ए८9, इतालियन 
प्रौर स्पेनिश घब्द 090[[8, एवं फ्रासीसी दाब्द 70५८८ से ग्रहण किया गया 


अन्‍न्‍नन+ नज> ते अनडज >> न+ जे. अत न शक आल कल 
बन नल न जनना 


१. द्रष्टटप-- हिन्दी पुस्तक साहित्य--डा० माताप्रसाद श॒ुप्त प० २६। 
2. पाए साल जतभव्तात श्रागवाएया3 ४0, 20 090, 467 


श्ष ] जैनेन्द्र और उनके उपन्यास 


पुनरुत्यान-युग के श्रारम्भ काल से श्रपने विभिन्न रूपों में इस शब्द का प्रयोग एक 
काल्पनिक लघु-कथा के अर्थ में पश्चिमी यूरोप की झ्धिकतर भाषाग्रों में होता था। 
इन लघु-कथाझ्रो में साघारण जीवन की घटनाओं व रहस्यो का वर्णन मुख्यत 
(अ्निवार्यत नही) गद्य में किया जाता था | सोलहवी छाती में इगलेड में भी इस का 
प्रयोग इतालियन लघु कथाओं के श्ननुवादों के साथ-साथ किया जाने लगा । किस्तु 
अगली शताब्दी में इन कथाझ्रो का श्राकार विस्तृत हो गया, यद्यपि 7092) शब्द का 
प्रयोग इन दीघ॑ कथाझो के लिए भी होता रहा । 


जिस प्रकार 'साहित्य' श्रथवा 'कविता' को परिभाषित करने के भरनेक प्रयत्त 
देश-विदेश में सदा से किए गए हैं. किन्तु कोई भी एक 

(पक्ष) उपन्यास को परिभाषा सम्पूर्णत. स्वीकृत नहीं हुई है, उसी प्रकार 
परिभाषा “उपन्यास! की भी श्रनेक परिभाषाएँ विभिन्न विद्वानों ने 

दी हैं किन्तु कोई भी एक परिभाषा उपन्यास के सब भर्गों 


भोौर सब पहलुओे को सोमावद्ध नहीं करती। यहाँ देश-विदेश के विद्वानो की कुछ 
परिमाषाश्रो पर विचार किया जाता है । 


“उपन्यास मनुष्य के वास्तविक जीवन की काल्पनिक कथा है ।” 


डा० श्यामसुन्दर दास की इस परिभाषा की अ्रपनी कुछ सीमाएँ हैं । क्या 
उपन्यास केवल वास्तविक जीवन की ही कथा है ? प्रमेकानेक उपन्यास इस बात के 
साक्षी हैं कि उपन्यास का वास्तविक जीवन से सीघा सबंध नही भी हो सकता है। 
प्रतेक तिलस्मी, जासूसी झ्ादि रोमानी उपन्यास इसके प्रत्यक्ष उदाहरण हैं। 
'काल्पनिक' शब्द भी सीमा को सकुचित करता है । 


उपन्यासकार प्रेमचन्द ने उपन्यास की परिभाषा इस प्रकार की है -- 


“में उपन्यास को मानव-चरिश्र का चित्र मात्र समझता हूँ । मानव-चरित्र पर 
प्रकाश डालना और उसके रहस्यों को खोलना ही उपन्यास का मूल तत्त्व है ।' 


उपयुक्त परिभाषा में चरिश्र-प्रधान उपन्यास को ही दृष्टि में रखा गया है । 
स्पष्ट है कि उपन्यास नामक साहित्यिक थिधा के एक श्रग अथवा प्रकार-विश्येष को 
ही महत्त्व दिया गया है जो इस विधा के साथ स्वंथा भन्याय है। 


न्यू इग्लिश डिक्शनरी” में उपन्यास को परिभाषा को सीमा में बाँघने का 
प्रयास इस प्रकार किया गया है « 


उपन्यास का फ्रिया-फल्प और हिन्दी उपन्यास फौ रूपरेसा [२६ 


“उपन्यास एक काल्पनिक गद्यन॒था श्रथवा इतिवृत्त है जो पर्याप्त दीर्घ होता 
है श्र जिसके कथयानक में उन चरित्रो भर कार्य व्यापारी का चित्रण होता है जो 
वास्तविक जीवन के चरित्रों और कार्य-व्यापारो को निहूपित फरने फा प्रयास 
करते हैं । * 


इस परिभाषा में उपन्यास की भाषा और ग्राकार को प्रोर किए गए सकेत 
मान्य हैं फित्तु उपन्यास की विपय-वस्तु की स्रीमा संकीर्ण है । 


“उपन्यास अपनी व्यापकतम परिभाषा में जीवन का वैयक्तिक भ्रौर प्रत्यक्ष 
प्रतिधिम्व है ।* 


हेनरी जेम्स की इस परिभाषा से ही कुछ मिलती-जुलती परिमापा डा० हर्ट 
जे० मुलर की है । डा० मुलर के शब्द इस प्रकार हैं :--- 


“उपन्यास मूलतः मानवीय प्रनुभव का निरूपरा है, चाहे वह यथार्थ हो 
भथणा झाद्श । श्रौर एस प्रकार उपन्यास में श्रनिवायंत जीवन की गझालोचना 
रहती है| 


हेनरी जेम्स भ्रौर ढा० मुलर--दोनो समीक्षकों ने उपन्यास में जोबन के 
मिल्पण को प्रनिवार्य माना है | जहाँ हेनरी जेम्स की परिभाषा में उपन्यासकार फी 
बैयक्तिकता पर बल दिया गया है, वहाँ ढा० मुलर ने यथा भर प्रादर्ण फे रूप में 
ग्रौपन्यासिक विषय के दो विभाजन किये हैं शोर साथ ही जीवनालोचना के तत्त्व 
को भी उपन्यास में प्रावश्यक माना है। 


वस्तुत उपर्युक्त सभी परिभाषाएँ प्रल्पव्याप्ति के दोष से मुक्त नहीं हैं । भ्राज 
उपन्याम जीवन को परोक्ष-प्रपरोक्ष भ्रभिव्यक्ति का सबलतम माध्यम है। यह जोवन 
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० जैनेन्द्र और उनके उपन्यास 


की व्यापकता भ्रोर समग्रता को छू रहा है । उपन्यास की घोरा उतनी ही प्रशस्त 
झौर विस्तृत है जितनी कि जीवन की धारा | उपन्यास को इस व्यापकता का कुछ 
एब्दो में परिसीमन भ्सम्भव-प्राय है। 


भ्रधिक से शभ्रधिक उपन्यास के विभिन्न प्रकारों को दृष्टि में रखते हुए उपन्यास 
की विभिन्न परिभाषाएँ ही दी जा सकती हैं (यदि उन्हे परिमाषा कहा जा सके) । 


(हज) उपन्यास के हिन्दी में जब उपन्यास-कला का विवेचन किया जाता है 
उपकरण तो साधारणत उपन्यास के निम्नलिखित सात उपकरण 
गिना दिये जाते हैं --- 


किन्तु भ्रघुनातन उपन्यास में ये सभी उपादान भावश्यक श्रथवा भ्ननिवाय॑ 
नहीं माने जाते । पर यह निश्चित है कि किसी उपन्यास के उपकरणो की संख्या 
इनसे भ्रधिक नही हो सकती । 


कथा-वस्तु भ्रथवा कथानक घटनाश्रों एवं वुत्तो की सयोजना को कहते है । 

किन्तु आज विदव-साहित्य में भ्नेक उपन्यास ऐसे हैँ जिनमें 

(१) फथा-वस्तु घटनाएँ प्थवा वृत्त अपने साधारण स्थुल भ्रथ में स्वंधा 

अवतेमान हैं । भावो, विचारों श्रौर सवेदनाझ्ो को भी भाज 

उपन्यास के विषय-वस्तु के रूप में पर्याप्त समझा जाता है | भरत, कथा-वस्तु का स्वरूप 
क्या हो ?---यह प्राज भत्यन्त भनिष्चित है । 


कथानक का चुनाव जीवन के किसी भी क्षेत्र, किसी भी पहलू से हो सकता 
है । उसका जीवन के साथ सम्बन्ध सीधा और प्रत्यक्ष ही नहीं, परोक्ष भी हो सकता 
है। भवचेतना के गहन रहस्यमय गह्रो के उद्घाटन से तिलस्मी वर्शोन तक कुछ 
भी उपन्यास का विषय स्वीकायें है |(उपन्यास का विषय श्रफ्रीका के जगलो का 
अमरणए भी हो सकता है, यौन-विकारों का चित्रण भी और मगल ग्रह की यात्रा भी ) 
सत्य यह है कि मानव की कल्पना भर चस्तु-निरीक्षण के क्षेत्र में से कोई भी विषय 
उपन्यास की कथा-वस्तु के योग्य हो सकता है । वस्तुत ज्ञान भौर श्रनुभव का कोई 
भी खण्ड अनुपयुक्त अथवा हीत विषय नहीं होता। कलाकार की कला ही उसके 
भौचित्य एवं गुण का निर्णोय करती है| फिर भी भाज जिस बात पर विशेष बल 
दिया जाता है वह यह है कि उपन्यास की विषय-वस्तु का मानव से सीधा सम्बन्ध 


होना चाहिए। 


उपन्यास का क्रिया-हत्प श्रौर हिन्दी उपन्यास फौ रूपरेसा [३६ 


 क्रयानक में प्रादर्शवाद फा कोई वन्धन नही है । उपन्यास-कला का विवेचन 
फरते हुए झनेक समीक्षकों फा कथन है कि उपन्यासकार की कुछ भ्रादक्शों फो स्थापना 
प्रपने उपन्यास में करनी चाहिए । किन्तु प्रादर्शों का उपस्थापन उपन्यास्त का झावश्यक 
तत्त्व नही हैँ । उपन्यास में जीवन का यथार्थ चित्रण भी हो सकता है। पश्चिम में 
तो प्रकृतवाद (709परार्शाश)) फो लेफर श्रनेंक विस्यात भौपन्यासिक कृत्तियों का 
निर्माण हुआा है| प्रकृतवाद यथार्थवाद का ही घोरतर रूप है। उपन्यास में रगीन 
फल्पना के सहाय्य से रोमानी वातावरण की भी सृष्टि की जा सकती है जिसका 
पस्तु-जगत से किसी प्रकार का प्रत्यक्ष सम्बन्ध न हो । 


रोचकता और सरसता उपन्यास के कघानक के लिए वाछित ग्रुण समझे 
जाते हैँ । किन्‍्ते झाज रोचकता ओर सरसता की हदृष्टियो में क्रान्ति श्रा चुकी है। 
मार्सल प्रूस्ट, जेम्स जॉयस अ्रयवा जार्ज गिप्तिंग के उपन्यास साधारण पाठक को 
चाहे भ्रर्चिकर झौर नी रस लगें, किन्तु उपन्यास-साहित्य के इतिहास में ये नाम 
प्रमिट हैं। फिनतु फिर भी साधारण पाठक की हृष्टि से रोचकता शोर सरसता 
प्रावश्यक तत्त्व हैं इनके भ्रमाव में वह उपन्यास को प्रघूरा ही छोडने के लिए विवद्ञ 
होगा । रोचफता का समावेश घटना भौर शैली दोनो में ही प्रनेंक प्रकार से हो 
सकता है । नवीन रहस्यों फे उद्घाटन से तथा शझ्राकस्मिक औझौर श्रप्रत्याशित फो स्थान 
देने से फधानक में रोचकता की उद्धावना की जा सकती है। दूसरी भ्रोर भ्ौत्युवय 
फी स्थिरता भर सजीवता, घटनाप्रो के क्रम-विशेपष शोर कथा के उपस्थापन की 
पद्धति पर भी निर्भर करती है । 


घटनाओ्रो की विश्वसनीयता झ्रौर सम्भाय्यता की भी भ्रपेक्षा कथानक में रहती 
है। इस हृष्टि से घटना घटने में अलौकिकता प्थवा श्रसम्भाव्यता का परिहार श्रभीए्र 
है। किन्तु कुछ प्रकार के उपन्यासो में विस्मय भौर अभ्रदभुत भावों की उद्बुद्धि के 
लिए लोकातीत तथा प्रसम्भव घटनाप्रो का प्रवेश ईपणीय रहता है। इसके अतिरिक्त 
झभनेक लौकिक घटनाएं एतनी विचित्र श्लरीर भ्राश्वयंजनक होती हैँ कि उन पर 
विध्वास नहों होता । इसीलिए कहा भी गया है कि 'जीवन गत्प से भी झ्धिक विचित्र 
होता है। वास्तविफता यह है कि काफी सीमा तक यह निर्धारित फरना कठिन है 
फि प्रमुक घटना सम्भव है या भ्रसम्भव । परन्तु साधारण वस्तु-जगत से सम्बन्धित 
कृतियों में प्रलौकिकता का समावेश तभी होना चाहिए जब कि स्वयं कथा में इसका 
भार बहन फरने की शक्ति हो । साधारणतः फार्य-कारण की खखसला भ्रटूट भौर प्रसष्ट 
रहनी घाहिए | 


३२ | जैनेंगद्र और उनके उपन्यास 


घटनाझो का सुसगठन, प्रगाढ निवन्धन, एकतानता, प्रखरता श्रादि ग्रुण भी 
वाछुनीय हो सकते हैं, यद्यपि श्रनेंक उचच कोटि के उपन्यास इनसे छान्‍्य भी हैं। 
जीवन के यथानुरूप कथानक के निर्माण की प्रवृत्ति श्राज बलवती हो गई है । चूँकि 
जीवन की गति में प्रायः सगठितता, एकतानता, अ्रथवा एकघ्येयोन्मुखता, अथवा 
प्रखरता झ्रादि का अमाव रहता है, श्रतएव इनका महत्त्व उपन्यास में भी संदिग्ध 
माना जाने लगा है । 


उपन्यास में विषय की मौलिकता की भी भ्रपेक्षा रहती है। कथानक की 
नवीनता सदा आकषंणा का विषय है | श्राज जब कि विद्व में उपन्यास साहित्य को 
प्रजस्र॒ धारा प्रवाहित है, मौलिकता प्राय प्रतिभाशाली कलाकारो की दही निधि रह 
गई है| भ्रधिकोंश मौलिकता दृष्टरकोरा की नवीनता पर निर्मर करती है। औौर 
दृष्टिकोण की नवीनता सशक्त व्यक्तित्व की वेयक्तिक्ता पर । इसके झभाव में, कम 
से कम, कथा-निबन्धन (5:09 ६72४६702८) में तो कृतिकार का श्रद्वितीय व्यक्तित्व 
प्रस्फुटित होना ही चाहिए। कथा के उसस्थापन की भ्रनेक पद्धतियों का विकास 
उपन्यास के विकास-काल में सदा होता रहा है | भ्राज तक की प्रमुख उद्धावनाएँ इस 
प्रकार हैं -- 


(१) पन्नों के भादान-प्रदान द्वारा। श्रग्नेजी उपन्यास-साहित्य के इतिहास 
के सच्चे श्रर्थों में प्रथथ उपन्यासकार रिचर्डसन ने अ्रपना श्रेष्ठ उपन्यास 'पमेला' 
पत्र-विधि में ही लिखा था। रिचर्डंसन पूर्वार्द श्रठारहवी छाती के लेखक थे । हिन्दी 
में बेचन शर्मा उग्र का 'हसीनों के खतूत' नामक उपन्यास इसी पद्धति का एक 
निदर्शन है । इस पद्धति में लेखक की भोर से वर्णन या विवरण नहीं रहता है। 
कथा का प्रवाह श्र घटताओ्रों का क्रम विभिन्न पात्रों के पारस्परिक पनत्न-व्यवहार 
से चलता भोर खुलता है । प्रपनी सीमाओं के कारण ही झाज इस पद्धति का प्रचलन 
नही है । केवल श्राशिक रूप में इस को व्यवहृत किया जाता है । 


(२) देैनन्दिनी ([)979) के रूप में। इसमें उपन्यासकार दिनाक के 
अनुसार लगभग प्रतिदिन की घटनाओं का वर्णोन क्रम से करता है। इस प्रकार के 
उपन्यास स्वभावत ही श्रात्मकथात्मक होते हैं क्योंकि देनन्दिनो का लिखने वाला कोई 
ने कोई पात्र ही होता है, जिसकी दृष्टि से कथा कही जाती है । 


(३) इतिहासकार की भाँति ससर्वज्ञ” होकर लेखक द्वारा | इस प्रणाली 
में उपन्यासकार स्वय सब प्रकार के वर्णन और विवरण देता है। वस्तुजगत-चित्ररा, 


उपस्यास फा फ़िया-फहप और हिन्दी उपन्यात्त फौ रूपरेपा [ ३३ 


चरिप्राकन श्रौर वृत्त-विवरण सभी रचनाकार के भ्राधीन रहता है । यह पद्धति 
अपनी भ्रपेक्षाऊत सरलता के कारण सर्वाधिक प्रयुक्त होती है। प्रेमचन्दर के सभी 
उपन्यास इसी पद्धति में लिखें गये हैं । 


(४) पभात्म-कथात्मक पद्धति * एसमें एक या अनेक पात्र झपनी कथा प्रथवा 
कथाश उत्तम पुस्ष में रवय प्रस्तुत करते हैं, लेखक श्रपनी भ्रोर से कुछ नहीं बहता 
है। इसमें पूर्वदीप्ति (]४७॥-०४८) का प्रयोग भी प्रायः किया जाता है [आनेदर 
के 'सुखदा', व्यत्तीत', व भज्ञेय के 'शेखर--एक जीवनी' में एक-एक पात्र झात्म-कथा 
कहता चलता है) इनमें पूर्वदीप्ति का भी लाम उठाया गया है। जबकि दूसरी ओर 
एइलाचन्द्र जोशी के “पर्दे की रानी' प्रौर भ्रज्ञेय के “नदी के द्वीप' उपन्यासो में भ्रनेक 
पात्र अपने-अपने कथाशो का विवरण देते हैं । पर्दे की रानी में पूवदीष्ति का प्रयोग 
नही किया गया है | श्राजकल यह पद्धति लेसको में स्पृहणीय होती जा रही है । 


(५) चेतना-प्रवाह पद्धति (7९०शावुप्ट रण इहाट्था) 0 ८णा- 
0008725$) : हिन्दी उपन्यामो में यह पद्धति भ्रमी तक प्रव्यवहत है। चेतन मन 
प्री सृधम स्थितियों, भावों व सवेदनाओों को सफलता-पूव॑ंक दशब्दबद्ध करने के प्रयास 
में यह पद्धति उद्ध।वित हुई बयोकि अ्रव तक की पद्धतियों द्वारा मनोभूमि पर, घर्थात्‌ 
सानव-चेत्तना पर वस्तुजगत के विभिन्न उद्दीपनो (0)9)७)) से उत्पन्न सूक्ष्मातिसूधम 
प्रतिक्रियाप्नो को पफठने और लिपिबद्ध करने में लेखको ने अपने झापको प्रक्षम पाया । 
वास्तव में मुलत, यह पद्धति यधार्घ को और भी झधिक हृदता श्रौर गहराई से पकडने 
के ध्राग्रह का परिणाम थी । जेम्स जॉयस के 'उल्ीसम” श्रोर वर्जीनिया वुल्फ के 
“मिसेज डालीवाई', 'द लाइट हाऊस' झ्ादि उपन्यास इस पद्धति के श्रेष्ठ उदाहरण हैं । 


(६) पअसम्वद्ध घटनाग्रो द्वारा: जब उपन्यासकार भ्रपनी कृत्ति में समस्त 
देश की भ्थवा विश्व की चेतना को व्यक्त करना चाहता है तो प्रसम्बद्ध घटनाओं 
हारा इस झोर प्रयास फरता है। ये घटनाएँ प्रमम्बद्ध एस दृष्टि से होती है कि ये 
एक या कुछ पात्रों के जीवन-खण्ड का निरूपण नही फरती भपितु समाज के भिन्न 
भिन्न सर्वथा अ्रसम्बन्धित क्षेत्रों से विभिन्न व्यक्तियों के जीवन की छोटी-छोटी राँकियाँ 
प्रस्तुत करती हैँ । किन्तु ये भॉकियाँ एक ही उददंध्य के सूत्र में प्रनुस्युत्त होती हैं। 
सब्प-प्रत्तिप्ठ फ्रेच उपन्यासकार जियाँ पॉल साम्र (]८७॥-०४७) 5870८) के 'द 
रिपरीव' उपन्यास में इस पद्धति का सफल प्रयोग हुआ है । 


(७) समय-विपयेंय (7777€ ४7) पद्धति : इस पद्धति में घटनापों 
भौर वृत्तो फो काल-क्रम के भनुसार प्रस्तुत नहीं किया जाता, प्रपितु घटनाएँ कुछ 
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ऐसे ढंग से प्रस्तुत की जाती हैं कि उनके काल-क्रम में भेद झा जाता है। यह 

पद्धति प्राचीनों द्वारा भी प्रयुक्त हुई है । 'कादम्बरी' में इसका प्रयोग है। आधुनिक 
हिन्दी उपन्यासी में 'कल्याणी' में इस पद्धति का निदर्षोन है । 

उपन्यास में जिन मलनुष्यो की कथा वर्णित की जाती है वे पात्र या चरित्र 

कहलाते हैँ | श्राज उपन्यास में चरिन्र-चित्रण को इतना 

6) ' )( १) पात्र झधिक महत्त्व प्राप्त है भौर इस कला का इतना भ्रधिक 

विकास हुझा है कि क्रिया-कल्प की दृष्टि से चरित्र-प्रधान 

उपन्यासो की अपनी एक श्रेणी है। इनमें एक या एकाघिक पान्नो के अन्तरग व 

बहिरग पर प्रकाद्य डाला जाता है । 


पात्र दो प्रकार के हो सकते हैं :--- 


(१) जातीय या वैयक्तिक । जातीय श्रथवा जातिवाचक (902, (.958) 
पात्रों में समाज के सर्वेसाधारण चरित्र का प्रतिबिम्ब प्रघान रहता है। इन पात्रों 
के कार्य-कलाप विभिन्न परिस्थितियों में सामान्य (707779/) ही रहते हैं । इनका 
व्यक्तित्व मुख्यत भ्रपनी जाति का भ्रथवा समाज का प्रतिनिधित्व करता है। वैय- 
क्तिकता तो इन पाप्नो में भी होती है क्योकि वैयक्तिकता तो प्रत्येक व्यक्तित्व में 
न्यूनाधिक भ्रश्ष में सन्निहित रहती है ओर उसका नाश नहीं किया जा सकता। भेद 
इतना ही है कि इन पान्नो में सामान्यत श्रर्थात्‌ वर्ग के प्रतिनिधि-ग्रुण अधिक मात्रा 
में रहते हैं । 'गिरती दीवारें का चेतन झोर 'गबन” की जालपा जातीय पात्र हैं। 
वैयक्तिक पान्नो में अपेक्षाकृत स्वतन्त्र व्यक्तित्व का विकास रहता है श्रोर इनकी 
प्रतिक्रियाएं ([25[000825) साधारण नही होतो हैं। 'व्यतीत' का जयन्त शोर 
“मनुष्य के रूप' की शोमा वैयक्तिक भ्थवा व्यक्तिवाचक पात्रों के उदाहरण हूँ । 


(२) स्थिर या गतिशील । स्थिर श्रथवा श्रपरिवतेनशील पाश्नों के चरित्र 
की श्राकार-रेखाएं सुस्पष्ठ भर सुनिश्चित होती हैं। भ्ादि से भ्रन्त तक ये पात्र एक 
से उद्दोपनो पर एकन-सी प्रतिक्रियाएँ करते हैं भ्रर्थात्‌ समान परिस्थितियों में समान 
भाचरण करते हैं । इनकी चारित्रिक विद्येषताएं श्रपरिवर्तित रहती हैं। दूसरी ओर 
इसके विपरीत गतिशील पात्रों की चारित्रिक विश्येषताएँ परिस्थितियो द्वारा निर्धारित 
होती हैं । उनमें परिवर्तन होता रहता है श्रथवा यु' कहिए कि इन पात्नो के चरित्र 
का क्रमेण विकास होता रहता है । परन्तु यह स्मरणीय है कि किसी भी व्यक्ति की 
मूल भ्रक्ृति में प्राय. भ्रागुल परिवर्तेन नही होना चाहिए, प्रन्यथा वह चरित्रोंकन 


उपन्यास फा फ्रिया-प तप भ्ौर हिन्दी उपत्यास की सपरेसा [३५ 


मनद्ञास्त्र के प्रतिकूल होगा। पभ्रभिप्रेत परिवर्तन के लिए स्वय पाष्र के व्यत्तित्व- 
विधान में प्राघार सन्निहित रहने ध्रावद्यक हैं । 


चरिप्राकन दो विधियों से किया जा सकता है “-- 
(१) साक्षात्‌ व विष्लेपणात्मक विधि, भरौर 
(२) परोक्ष वा साकेतिक वा नाठकीय विधि । 


पहली विधि के भ्नुसार उपन्यासकार श्रपने पान्नों की चारिप्रिक विशेषताओं 
का स्वय उल्लेख करता जाता है भौर घटनाएँ बाद में उस उल्लेख को पृष्ठ कर देती 
हैं। इस प्रकार के घरिश्राकन में, चूंकि लेसक शोर पाठक के मध्य में कोई व्यवधान 
नही है, भ्रत. यह विधि साक्षात्‌ विधि कहलाती है प्रोर स्वय लेखक द्वारा दिये गए 
घरित्र-विश्लेपण के कारण विश्लेषणात्मक । 


दूसरी परोक्ष विधि में बिल्कुल नाटफीय प्रणाली का भ्रनुसरण किया जाता 
हे । भर्थात्‌ एस प्रकार के उपन्यास में चरित्र-चित्रण् केबल घटनाओं के प्रस्फुटन 
एवं कयोपकथन में फी गई टीका-टिप्पणी द्वारा किया जाता है । स्पष्ट श्रकन न होने 
झौर केवल सकेत मात्र दिये जाने के कारण इस विधि को साकेतिक भी कहते हैं । 


प्राजकल प्राय' दोनों विधियों का सम्मिश्रण ही परिलक्षित होता है, यद्यपि 
भरधिक महत्त्व परोक्ष भ्रर्थात्‌ नाट्फीय विधि को दह्वी दिया जाता है । 


बीसवी छाती के उच्च कोटि के उपन्यात्तों के श्राधुनिक घरित्र-चित्रण गौर 
प्राचीन काव्यो तथा नाटकों के चरित्र-चि्रण की शैलियों में श्रतीव रबूल भेद हृष्टि- 
गोचर होता है । यह भिन्नता मुख्यत. जटिलता भौर वंविध्य की है। निदचय ही 
विकास का नियम इसके मूल में है। किंतु फिर भी दो भौर भी प्रधान तत्त्व हैँ जिनके 
प्रमाव में कदाचित्‌ चरित्राकत की फला का एसना विकास सम्भव नहीं होता । 


विभिप्न विज्ञानों फे जन्म भ्रौर प्रसार ने, धिधेषकर मनोविज्ञान के प्रसार धौर 
प्रचार ने इस फल्ता फी प्रगति में प्रमूल्य योग दिया है। वस्तु-निष्ठता झौर बयाद्ता 
पा प्रधिकाधिक विकास प्रौर प्रहण प्रधिकाशत. विज्ञानों की उत्तनेत्तर उन्नति या 
ही परिणाम है। प्राध्रीन साहित्य में चरित्र-निर्माण प्रनेकानेक परम्पराप्तों भौर 
रट्यों से श्रावद हो गया था । इन वन्धनों के कारण उसमें कृत्रिमता भौर निर्णीवता 
भरा गयी थी जो श्रेप्ठ कता थे! लिए सर्वधा च्वाध्चित तत्व थे। विज्ञानों के प्रमार 
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ने मानव की प्रवृत्ति को यथार्थोन्मुख किया श्रौर उसमें वस्तु-निष्ठता को पल्‍्लवित 
किया । फन यहु हुआ कि साहित्य के क्षेत्र में इस यथार्थता ने साहित्यकारों को 
साहित्यिक रुढ़ियो श्रौर श्ुखलाशो से मुक्ति दी भौर वास्तविकता की श्रोर प्रवृत्त 
किया । नैतिक हृष्टि में भी विज्ञान के उत्कर्ष ने क्रान्ति उत्पन्न की। पुरातन साहित्य 
में प्राय सत्‌ भोर भ्रसत्‌ चरित्रो की दो स्पष्ट, भिन्न श्रेणियाँ होती थीं । सदा सत्‌ की 
विजय दिखाने के लिये असत्‌ (खलनायक) भथवा प्रतिनायक की उद्भावना की जाती 
थी । परन्तु वर्तमान युग में विभिन्नक्षेत्रो में विज्ञान हरा की गयी छ्षोधो ने नैत्तिक 
मानो के प्रति सप्रइनता झौर परम्परागत विद्वार्सो में भ्रश्नद्धा उत्पन्न कर दी है। 
ईइवर में मनुष्य की आस्था खण्ठित हुई श्लौर निरपेक्ष सत्य श्रथवा निरपेक्ष शिव 
जैसी कोई चीज़ नही रह गयी। बौद्धिकता ने प्रत्येक प्राचीन मान्यता को सदेह की 
दृष्टि से देखना भ्रारम्म कर दिया। सूक्ष्म वेज्ञानिक परीक्षण की प्रवृत्ति ने मानव 
के मन फो ही खेंगोल डाला और श्रवचेतन मन का पता लगाया । इस खोज से 
स्थुल नैतिकता की नीव पर और भी श्रधिक शक्ति से कुठाराघात हुआ । साथ ही मन 
की वृत्तियों भौर स्थितियों का विदलेपण होने लगा झौर कारये-व्यापारों के वास्तविक 
निमित्तो को जानने की चेष्ठा हुईं। इस सब का सक्षेप में परिणाम यह हुप्ना कि 
जातीय पात्रों की तुलना में वैयक्तिक, भौर स्थिर पात्रों की तुलना में गतिक्षील पात्रों 
की सुष्टि की जाने लगी, चरित्राकत की नाटकीय हैलो का उत्कर्ष बढ़ा, पद-पद पर 
भ्रन्तरानुभूतियों श्रोर मन,स्थितियों का गहन भौर सूक्ष्म विश्लेषण किया जाने लगा 
चरित्र-निर्माण में केवल सत्‌ भ्रथवा केवल भ्रसत्‌ तत्त्वों को भ्रस्वीकार करके जीवन्त 
पात्रों की भवतारणा हुई जिनमें एकान्त सजीवता झौर यथायेता म्रुख्य दृष्टियाँ थी । 


ज्ञान-विज्ञान के विस्तार के साथ मानवतावाद का उदय हुआ भीर समाजवाद 
ने इसके सत्वर विकास में मूल प्रेरणा दी। फलत, पददलित, शोषित, दरिद्र शौर 
उपेक्षित फे प्रति सहानुभूति श्रौर संहृदयता का भाव प्रसार पाने लगा। प्राचीन 
साहित्य में मुख्य पात्र प्राय. उच्च श्रेणी के शिक्षित, समय, कुलीन भौर समृद्ध होते 
थे, निम्न श्रेणी के पाश्नों का चित्रण उस काल में प्राय अलब्य है। किन्तु भ्र्वाचीन 
ग्रुग की उमडती हुई नई मानवतावादी विचारघारा ने इन बन्धनों को श्रस्वीकार किया 
भोर सामान्य, श्रकिचन, दुवेल, विकृत्, भ्रपराघी व घृणास्पद फो भी श्रेष्ठ, सशक्त 
तथा श्रीमन्त के साथ समभूमि पर प्रत्तिष्ठित किया | भझाभिजात्य झ्ादि के विरोध 
में प्रभूत मात्रा में साहित्य, विशेषकर कथा-साहित्य का सृजन हुआ । चरित्र-चित्रण 
को कला के विकास में इस क्राति की मद्तत्ता सन्देहातीत है । 


उपन्यास का क्रिया-फल्प झोर हिन्दी उपन्यास की रुपरेखा [३७ 


झारम्भ में कथोपकथन का प्रयोग कया की विपुलता में वृद्धि के हेतु किया 

जाता था किन्तु कालान्तर में कया के विकास तथा चरिषा- 

(३) फ्योपकथन कन में इसकी उपादेयता सिद्ध हुई शौर कथोपकथन फा 
कलात्मक उपयोग किया जाने लगा । 


चूंकि उपन्यास जीवन की ही कहानी होता हूँ और मनुष्यों के समान ही उसमें 
पात्रों की योजना रहती है, परत. यथार्थता की दृष्टि से सजीव वातावरण के निर्माण फे 
लिए कथोपकघन का प्रयोग उपन्यास में किया जाता है । जिस प्रकार मनुप्यो के उद श्य 
से पारस्परिक सम्पर्के-व्यवहार में सम्मायण प्रावश्यक है, उसी प्रकार एक फथा में भी, 
सप्राण प्रनुकृति लक्ष्य होने के कारण कयोपकथन भ्यवा सवादो फी श्रावदयकत्ता पडती 
है। कथा का विस्तार झोर चरित्र-चित्रण श्राज वे सामान्य किन्तु प्रधान हेतु हैं जिनके 
कारण कथोपकथ न का उपयोग किया जाता है । इसके झतिरिक्त सवादों से कथोप- 
कथनरत पात्रों की भ्रन्तवु त्तियो श्ौर उन पर उनकी पारस्परिक प्रतिक्रियाशो का 
भी पता चलता है। चुस्त श्रौर सजीव कथयोपकथन से कथा में नाटफीय पुट का भी 
समावेश होता है जिससे रोचकता में श्रभिवृद्धि होती हैं । 


प्रच्छे फपोपकथन के भधघोलिखित भभीए्ट ग्ुण हो सकते हैं:-- 
(१) सरलता, सुवोधता झोर प्राकर्षण । 
(२) सार्थकता भौर संक्षिप्तता। 


(३) नाटकीयता किन्तु साथ ही स्वाभाविकता । 


(४) पात्रो फी बौद्धिक शोर मानसिक घरातल के प्रति प्रनुकूलता । 
(५) पभ्रसम्बद्ध वार्तालाप का परिहार । 


उपन्यास में देश भौर काल की दृष्टि से असंगति नही भ्रानी चाहिए। वर्णन 
प्रौर विवरण में उन रीति-नियमो शध्ाचार-व्यवहार, रहन-सहन के तरीकों झ्रादि फा 
उल्नेत नही होना चाहिए जिनका उपन्यास के देश-विद्योप 
(४) देद्य-काल एवं काल-विशेष से कोई सम्बन्ध ने हो । ऐतिहासिक 
उपन्यासों में लेखक फो इस बात के प्रति विशेश स्चेप्ट 

रहना चाहिए। 


इ्ष | जैनेन्तर झौर उनके उपन्यास 


इसके श्रन्तगंत शाब्द-शक्ति, प्रसाद, भौज आदि ग्रुणो, वावय-विन्यास, शब्द-, 

प्रयोग आदि पर॒ विचार किया जा सकता है। साथ ही 

(५) शौली घटनाश्नो के चयन में प्रयुक्त मूल सिद्धान्तों, घटना-सगठन- 

प्रणाली, कथा-उपस्थापन की पद्धति श्रादि विभिन्न रूप- 

रचना के उपादानों का भी विवेचन श्लौर विश्लेषण प्रस्तुत किया जा सकता है क्योंकि 
उपन्यास की शैली में ये भी निर्मायिक तत्त्व हैं । 


. 


भारत में साहित्य-भाषायों ने काव्य की श्रात्मा रस को माना है जिस 
काव्य-कृति में रस भ्रनुमूति कराने की शक्ति है, वह समर्थ 
(६) रस झ्ौर सफल रचना है। च्रूकि उपन्यास काव्य का ही एक 
झग है, अत रसोद्रेक उपन्यास का भी लक्ष्य है। भ्रतएव 
रस-सृष्टि में जो कृति जितनी सफल है, उसका लेखक उतना ही महान्‌ कलाकार है । 
परन्तु भ्राज विश्व-साहित्य में बौद्धिकता का मोह बढता जा रहा है भौर कथा शभौर 
कथेतर साहित्य में बुद्धि-पक्ष की प्रधानता होती जा रही है । सूक्ष्म मनोवैज्ञानिकता का 
ग्राश्नय लेने से शोर मत-विद्वेषो के उपपादन से साहित्य में भाव-प्रवराता दुर्बंल पड 
गई है । रस-निर्वाह में भ्रसमर्थ ऐसे समस्त साहित्य को निकृष्ट कह कर उपेक्षित नही 
किया जा सकता । फिर भी साहित्य को प्रपने वैयक्तिक भ्रथवा राजनीतिक दल विशेष 
के सिद्धान्तो के प्रचार का एकान्त माध्यम बनाना सर्वेथा निनन्‍्दनीय है, क्योंकि ऐसी 
भ्रवस्था में साहित्य प्रचार का एक पत्र-मात्र बन कर निर्जीव हो जाता है। सुख व 
भानन्द की श्रनुभूति कराना प्रत्येक उपन्यास फा ध्येय होना चाहिए । निकपचय ही यह 
भ्रनुमृति भावभूमि पर ही होनी चाहिए, विचार-भूमि पर नही फ्योकि बुद्धि को भ्रपील 
करने वाले वाह्ममय के अनेक दूसरे माध्यम हैं । 


उदं इय को उपन्यास के क्रिया-फल्प का एक उपकाररण मानना है इस वात 

का द्योतक है कि उपन्यास सोहेश होना चाहिए। परन्तु 

(७) उद्दंद्य यह श्रावव्यक नहीं है, भर्थात्‌ उहँद्य उपन्यास का 
अनिवार्य तत्त्व नही है । यथाथ्थंवादी झौर प्रकृतिवादी 

साहित्य की रचना किसी उद्दं इय को लेकर नही होती । एमिल जोला, जार्ज मूर, कोनरैंड 
आदि ऐसे अनेक प्रसिद्ध उपन्यासकार हुए हैं, जिन्होने अपने कथा-साहित्य में किसी 
भी प्रकार के सिद्धान्तो का उपपादन नही किया है । उपन्यासो के माध्यम से जीवन 
के प्रति भ्पने विचारो, दृष्टिकोण तथा श्रादर्शों का प्रतिपादन लेखक कर सकता है 
किन्तु उपयुक्त लेखको ने जीवन फे विज्वद चित्रण में ही उपन्यास के लक्ष्य की इति 


उपन्यातत का फ्रिया-फल्प और हिन्दी उपन्यास की सपरेखा [ ३६ 


मानी है| प्रत. उद्द एय प्रयवा आदर्श का प्रतिपादन उपन्यास का उपकरगणा नहीं भी 
हो सकता है । यू तो, यदि तात्तविक दृष्टि से देसें तो 'घोर से घोर यथार्थवादी कथा- 
साहित्य में मी उन विशिष्ट घटनाझो के साथ जिनवा उपस्थापन लेसक को अभीष्ठ 
है, कुछ न कुछ मात्रा में प्रतीकात्मक भूल्य सदा सम्बद्ध रहता है। प्रत्येक वस्तु का 
प्रतिनिधित्व-कारी पहलू होता है, चाहे वह फ्ितना हो निम्ृृढ अथवा प्रन्तर्मूत बयो न 
ही । श्र यह वात कया की घटना्रो पर ही लागू नहीं होती अपितु बशित वा 
पृष्ठभूमि के रूप में सकेतित वस्तुओं, तथा कथोपकथन के वाय्याशों पर भी लागू 
होती है | वस्तुत' भाषा की प्रकृति हो ऐसी है कि जब भी विसी परिस्थिति के भ्रथे 
फो प्रस्तुत करने का प्रयत्त किया जाता है तो, उसमें इससे पहले फि वस्तु विश्येष 
स्पष्ट हो, वह ध्वनि सन्निहित रहती है कि वह वस्तु किस प्रकार की है ।/' 


हिन्दी में बहुत ही थोडे उपन्यास तटस्प वैज्ञानिक हृष्टि से लिखें गये हैं । 
उपेन्द्रनाथ भइक के “गिरती दीवारें! श्रौर “गर्म राख' उपन्यास हिन्दी में यथार्यवादी 
धारा के मर्चोत्छिष्ठ उदाहरण हैं । यहाँ उपन्यास-साहित्य फा वृहृत्तर भ्रंश ग्रादयों के 
उपपादन के उद्देश्य से ही लिखा गया है । प्रेमचन्द, जैनेन्द्र, यशपाल, इलाचन्द्र जोशी 
प्रादि सभी प्रादर्धवादी कलाकार हैं भ्रोर भ्पने-प्रपने मत-विद्वेपो के अ्रनुरूप विभिन्न 
सिद्धान्तो का प्रचार फरते हैं। समस्त श्ादशशवादी साहित्य प्रचारात्मक होता है। 
भेद इतना हो है कि बुछ में भ्रपेक्षाकृत स्थायी मूत्यों को महृत्त्व दिया जाता है भोर कुछ 
में केवल तात्कालिक समस्याओं को । हिन्दी के सभी मूर्धन्य आदण्णवादी उपन्यासकार 
यथार्योन्मुख हैं यद्यपि यशपाल, जोशी श्रादि में यथार्थोमुखता कही भ्रधिक है । 


श्रादर्शों के प्रतिफलन में लेसक को पर्याप्त सजग व सचेष्ट रहना पढत्ता है। 
कला के प्रति तनिक भ्रवज्ञा से ग्रादर्शवादी लेसक उपदेणक प्रथवा नौतिवादी का 
भवादित नाम पा सकता है। भौर ऐसा होना ही इस बात का साक्षी है कि कलाकार 
प्रपती कला में प्रसफन रहा है । अमृतराय का 'बीजा नामक उपन्यास 
साम्यवाद का पत्र लगता है क्योकि लेखक ने प्रपने सिद्धान्तों का समावेश कथा में 
समुचित श्रौर प्रलक्षित ढग से नहीं किया है । झ्रादशशवादी कलाफार फो कला फी 
दृष्टि से, भौर भपने उदंश्य को इष्टि मे भो, सफल होने के लिए प्रपनें मत फा परि- 
पोषण प्रप्रत्यक्ष पद्धति से करना चाहिए । 


जनरल न भतल जलत+. ऑल िजजनओ+ 
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४० ] जैनेन्द्र और उनके उपन्यास 


यथा्थंवादी श्रौर प्रकृतवादी उपन्यास या तो प्राय कोई विशेष स्थायी प्रभाव 
नही छोडते या यदि छोडते भी हैं तो वे श्रधिकाश भ्रस्वस्थ होते हैं | साहित्य के माध्यम 
से जीवन के प्रति अपने दृष्टिकोण की स्थापना कोई श्नमिप्रेत कार्य नही है। यदि 
उपन्यास आदि काव्यागो द्वारा जीवन की स्वस्थ व्याख्या श्लौर झ्ालोचना पश्रप्रत्यक्ष 
रीति से की जाती है तो वह भ्रधिक कल्याणकारी ही है । 


उपन्यास का वर्गकिरण, शैली, क्रिया-कल्प, तथा विषय की प्रघानता---इन 
(घ) उपन्यास का तीन दृष्टियो से किया जा सकता है । 
वर्गीकरण 


शैली की दृष्टि से -- 


१ रीोमानी उपन्यास--इनका जीवन से प्रत्यक्ष सम्बन्ध नही होता। रगीन 
कल्पनाओो पर इनकी कथा का निर्माण होता है। जासूसी, तिलस्मी, साहसिक, 
वैज्ञानिक, त्रासद उपन्यास झ्रादि इस वर्ग के भ्रन्तर्गंत श्राति हैं। विस्मय, भय, 
उत्साह भ्रादि भावों की स्फूर्त के द्वारा केवल मनोरजन करना इनका उद्देश्य 
होता है । पलायन की वृत्ति इन के मूल में रहती है । 


२ भ्रादशेवादी रोमानी उपन्यास--रोमानी उपन्यासों से ये इतने ही भिन्न 
होते हैं कि इनमें झ्रादर्शों का श्रारोप रहता है । किशोरीलाल गोस्वामी के श्रधिकांश 
उपन्यास इसी वर्गे के हैं । स्थूल प्रेमास्यान भी इसी वर्ग में रखे जा सकते हैं । मनोर- 
जन के साथ-साथ स्थूल नीति के उपदेशों का इनमें योग रहता है। 


३. यथार्थेवादी उपन्यास--जीवन का वस्तु-निष्ठ यथावत्‌ चित्रण करना इन 
उपन्यासों का लक्ष्य है। जीवन के प्रति इनमें तटस्थ, निलिप्त व वैज्ञानिक दृष्टि 
रहती है । 

४ श्राददेंवादी उपन्यास--इनमें जीवन के लगभग यथार्थ चित्रण के साथ- 
साथ लेखक अपने विवेक का आरोप करता चलता है। अपने भावों व विचारों के 
प्रतिपादनाथं लेखक वास्तविकता में इच्छानुसार परिवर्तन भी कर लेता है। यथार्थो- 
न्मुखता इनकी शर्त है श्र्थात्‌ लेखक की कल्पना के पैर भूमि पर रहने चाहिएऐं, श्रत्यथा 
उपन्यास रोमानी झादशंवादी वन जायेगा। इस दृष्टि से इस वर्ग को आ्रादद्षोन्मुख 
यथार्थवादी भी कह सकते हैं । इनका उद्द श्य मूलत॒ मन का सस्कार झौर भौतिक व 
मानसिक घरातल की विभिन्न समस्याभ्रो का समाधान रहता है । इस वर्ग के उपन्यास 
सर्वोत्कृष्ठ समझे जाते हैं । 


उपन्यास का क्रिया-कह्प शोर हिन्दी उपन्यास की रूपरेखा [४१ 


क्रिया-कल्प फी दृष्टि से :-- 
१. धटना-प्रधान उपन्यास । 
२. चरित्र-प्रधघान उपन्यास । 


३. वातावरणा-प्रधान उपन्यास | इस प्रकार फे उपन्यासो का हिन्दी में भ्रभी 
प्रभाव है ययपि पश्चिम फे प्रभाववादी ([797९590080) व प्रभिश्यजनावादी 
(:%97०८४४०१५७८) अनेक उपन्यासकारो ने इस प्रकार के उपन्यातों की सृष्टि की 
है। यहाँ वातावरण से तात्पर्य भौतिक वातावरण से न हो कर, मानसिक वातावरण 
से है। हैरिस मंककॉय के 'दे शूट हॉसिज, डोण्ट दे ?' वर्जीनिया बुल्फ फे 'द वेब्ज', 
श्रादि एस प्रकार के उपन्यासों के उदाहरण कहे जा सकते हैं । 


४. भाव-प्रधान उपन्यास । उदाहरण---अ्रजनन्दन सहाय का 'सोन्दर्योपासक', 
भण्डीप्रसाद 'हृदयेश' के 'मनोरमा' झौर 'मगल प्रभात' । 


कभी-कभी ऐसा भी होता है कि घटना शोर चरित्र का समतुलन रहता है । 
प्रेमचन्द के प्राय, सभी उपन्यासों में घटनाएँ प्रौर चरित्र समान रूप से प्रधान हैं। 
घटनाप्रों फी तुलना में चरिष्र प्रधानता का परिचय उस समय मिलता है जब कि हम 
जैनेसत््र भौर पर्जय को देखते हैं । 


विषय-प्रघानता की दृष्टि से :--- 


१. फाल्पनिक कथानक-प्रधान उपन्यास। इसके तीन उपमेद--(क) रोमानी 
(रा) प्रन्यापदेशिक व (ग) यूटोपियन । 


२. सामाजिक कथानक-प्रधान उपन्यास । 

३. ऐतिहासिक कयानक-प्रधान उपन्यास । 

४. मनोवेज्ञानिक फथासऊ-प्रधान उपन्यास । 
५. राजनीतिक कथयानक-प्रधान उपन्यास | 


६. पोराशणिफ कथानक-प्रधान उपन्यास | 


४२ ] ज॑नेन्द्र श्रौर उनके उपन्यास 


(आ) हिन्दी उपन्यास का विकास" । 
फैककव्ककक्म्न् यफरफस्स्स्तनसचकशतधिदसाल 


'दशकुमार चरित', 'कादम्बरी' श्रादि गद्य-काव्यो के रूप में पर्याप्त विकसित 
सम्कृत कथा-साहित्य को देखकर कुछ समीक्षको ने यह स्थापना की कि प्राघुनिक 
उपन्यास वस्तुत कोई नवीन विघा न होकर इसी सस्क्ृत कथा-साहित्य की परम्परा 
में विकास-प्राप्त रूप है ।' किन्तु इस प्रकार की स्थापना स्वेथा आन्तिपूर्ण है । कदाचित्‌ 
राष्ट्रीयता की भावना ही इसके मूल में प्रेरणा रही होगी । सस्कृत के इन गद्य-काव्यों को 
डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने 'उपन्यास-जातीय कथा-काव्य' फे नाम से अभिहित किया 
है, किन्तु फिर भागे स्पष्ट कह दिया है कि “फिर भी उन्हे “उपन्यास” नहीं कहा जा 
सकता है ।”' नलिन विलोचन छारर्मा ने इसी बात को व्याख्या से भौर सशक्त शब्दों में 
इस प्रकार कहा है, “हिन्दी में उपन्यास-रचना का प्रारम्भ हुआ तो उसका सम्बन्ध 
प्राचीन ओऔपन्यासिक परम्परा से नाम मात्र का भी नही था। इस दृष्टि से हिन्दी- 
उपन्यास की स्थिति हिन्दी काव्य से सर्वथा भिन्न है। सस्कृत के प्राचीनतम काव्य से 
लेकर अघुनातन हिन्दी-काव्य की परम्परा भ्रविच्छिन्न है, किन्तु हिन्दी का उपन्यास- 
साहित्य वह पोधा था, जिसे भ्रगर सीधे पद्चिम से नहीं लिया गया हो तो उसका 
बंगला कलम तो लिया ही गया था, न कि सुबन्धु, दण्डी और बाण की लुप्त परम्परा 
पुनरज्जीवित की गई थी ॥” डा० लक्ष्मीसागर वाष्णॉय ने भी उपन्यास को 'हिन्दी 
में नई चीज़ मानकर यह कहा है कि “उसका सम्बन्ध सस्कृत की प्राचीन भौपन्यासिक 
परम्परा भ्रौर पौराणिक कथाझो से जोडना विडम्बना मात्र है ।' 


हिन्दी में उपन्यास के श्राविर्भाव के लिए गद्य का समुचित विकास श्लावश्यक 
था। भपनी समस्त विषमताभों, जटिलताश्ोों झौर वैज्ञानिकता को लिए हुए पश्चिमी 


१. यहाँ हम उपन्यास के इतिहास फी रूप-रेखाप्नों पर विचार जेनेन्द्र फे हस क्षेत्र में 
पदापंश करने के काल तक ही करेंगे। जेनेन्द्र ने इस क्षेत्र में प्रथम प्रयास सन्‌ 
!२६ में 'परख' के रूप में किया। किन्तु उनफो वास्तविक कला का रूप हमें 
'सुनीता' सन्‌ ३५ सें सिलता है। “गोदान' का प्रकाशन ३६ में हुआ। हस 
३६ को ही अपने श्रष्ययन फीो अन्तिम सीमा सान रहे है । 


#०। 
पर 


यथा--डा० ह्यामसुन्दर दास, देखिए---'साहित्यालोचन' । 
हिन्दी-साहित्य--डा० द्विवेदी, पु० ४१३ । 


“हिन्दी-उपन्यास'--लेख ले० नलिन विलोचन शर्मा, “आ्राछ्ोचना” वर्ष २ 
झक १। 


०्ट्‌ न्प्ण 


उपन्याप्त का क्षिपा-कत्प श्लोर हिन्दी उपन्यास फी रपरेया [४३ 


सम्यता के विभिन्न देशीय प्रभावों ने हिन्दी में (प्रन्य मारतीय भाषासों में भी) गण 
को जन्म देकर उसके सत्वर विकास में भ्रत्यधिक योग दिया। “पश्चिमी सम्यता के 
साथ सम्पर्क स्थापित्त होने से विविध सुधारवादी तथा पझ्नन्य झ्ानरोलनो श्रौर नई 
शक्तियों की वृद्धि से श्रभूतपूर्व श्राथिक, राजनीतिक झर घामिक एवं सामाजिक 
परिवर्तन हुए, जिनके फलस्वरूप हिन्दी-साहित्य भौर मापा की गनि-विधि भी परम्परा 
छोट कर नवदिशोन्‍्प्रुस्स हुई ।( पूर्व ओर पब्चिम के सम्पर्क से नवनेतना उत्पप्न हुई, 
समाज अपनी सोई छक्ति बटोर कर गतिशील हुआ, नवयुग के जन्म के साथ विचार- 
स्वातन्त्य का जन्म हुझा, साहित्य में गद्य की वृद्धि हुई च्लौर कवियों ने श्रपनी 
परिपाटी-विहित भोर रूढि-ग्रस्त कविता छोडफर दुनिया नई श्राँखो से देखनी शुम 
की ।! मध्य-युगीन वातावरण से निकल कर १६ वी झती का वह युग जीवन में 
भहेंमुसी जागरण, परिष्कार झौर नई दृष्टि लाया | व्यावहारिकता, वस्तु-मिप्ठता भ्रौर 
वैज्ञानिकता का उदय हुआ । यही कारण है की उपन्यास के रूप में एक समर्थ नवीन 
साहित्यिक विधा उस युग में उद्धावित हुई (वास्तव में उपन्यास ही एकमात्र 
साहित्यिफ माध्यम है जिसमें जीवन के जटिल से जठिल भ्रौर गढ़ से शुद्व पक्षो को 
प्रभिव्यक्त फरने की सबसे भ्रधिक दाक्ति है। वस्नु-निष्ठता के श्रपने गुण के कारण 
ही उपन्यात्त का भाषान्तर करना काव्य की श्रपेक्षा कही भ्रधिक सफलता फे साथ 
सम्मच है ।) 
पहले ही सकेत किया जा छुका है कि हिन्दी उपन्यास के प्रादुर्माय पर प्रंत्र जी 
साहित्य का प्रत्यक्ष प्रभाव नहीं पढठा था। बंगाल जिस प्रकार राजनीतिऊ हृष्टि मे, 
उमी प्रकार साहित्यिक व शैक्षिक दृष्टि से भी प्ेंगेज्ञी घासको के सम्पर्क में, धम्य 
भारतीय प्रदेशों की तुलना में, बहुत पहले झा गया था। १९वीं शताब्दी फे मध्य से 
ही बेंगला में प्राधुनिक उपन्यासों का सूत्रपात हो चुका था। वबंकिमचन्द्र चद्टोपाध्याय 
उन दिनो बंगला उपन्यास के साहित्याकाश में सूर्य के समान थे। उनकी सूक्ष्म कला 
फा वे उनके धन्य समयर्ती उपन्यासकारों का हिन्दी फी उठतो हुई उपन्यास-घारा पर 
बहुत प्रधिक प्रभाव पडा । नूफि तात्कालिक पद्दिचमी उपन्यास्त का बेंगला पर प्रभूत 
प्रभाव था, इस कारण झारमस्मिक काल में हिन्दी पर परश्चिमी उपन्यास को छुप्या 
प्रत्यक्ष न पठकर बेंगला के माध्यम से भावी, यद्यपि दोनीन दशकों बाद प्रनेक 
पच्चिमी उपन्यामकारों के प्रनुवाद हिन्दी में उपलब्ध होने के कारण, हिन्दी उपन्यास 
पर पह्चिमी उस्त्यास फी पनेक प्रवृत्तियों का सीधा प्रभाव भी पटा। ुर्गेशनन्दिमो' 
?,  'हिन्दो-गध की प्रवत्तिणँ (निवन्ध-संग्रह) की भूमिद्रा, ले० डा० लष्मीतागर 
पाष्णेंप । रालकमल प्रकाशन, वम्बई | 


४४ ] जनेन्र श्रोर उनके उपन्यास 
(सन्‌ १८८२) और “राघारानी” (सन्‌ १८८३) के नाम से वक्षिम वायू कृत क़मश 
ऐतिहासिक और प्रेमाख्यानक उपन्यासो का श्रनुवाद हिन्दी में पहले-पहल हुझा । 


हिन्दी-उपत्यास के जन्म से पूर्व सस्क्ृत से भ्नूदित पौराणिक व घाभिक 
कथाएँ तथा 'किस्सा तोता मैना ” "किस्सा साढे तीन यार', “चहारदर्वेद्', 'वागो बहार, 
पकिस्सा हातिमताई', 'तिलस्मे होश्ूवा' भ्रादि हिन्दी की मौलिक व फारसी-उद्द से 
प्रनूदित रचनायें हिन्दी-जनता के लोकप्रिय ग्रन्य थे। किन्तु भारतेन्दु-य्ुग में श्री- 
निवास दास का उपन्यास 'परीक्षा-मग्ुरु! प्रकाशित हुआ । यह हिन्दी का सर्वप्रथम मौलिक 
उपन्यास है । इसका रचना-काल श्ज्ञात है किन्तु इसका द्वितीय सस्करण सन्‌ १८८४ ई० 
में मुद्रित हुआ था ।' निइचय ही इसकी रचना कई वर्ष पूर्व हुई होगी। इसके बाद हिन्दी 
में उपन्यास क्रमश प्रकाशित होते रहे । काल-क्रम की दृष्टि से प्रथम कुछ उपन्यासों 
की सूची इस प्रकार दी जा सकती है --- 


१ परीक्षा गुर--ले० श्रीनिवास दास, (१८८२ द्वि० स०) 
२ नूतन चरित्र--ले० रत्नचन्द्र प्लीडर (१८८३) 

३ पूतन ब्रह्मचारी--ले० वालकृष्ण भट्ट (१८८६) 

४. प्रिवेशी--ले० किशोरीलाल ग्रोस्वामी (१८८८) 

५ विधवा विपत्ति--ले० राधाचरण गोस्वामी (१८८८) 
६ स्वर्गीय कुसुम--ले० किशोरीलाज़्ञ गोस्वामी (१८८९) 
७ हृदयहारिणी--ले० किशोरीलाल गोस्वामी (१८६०) 
८. लवगलता--ले० किशोरीलाल गोस्वामी (१८९०) । 


'निस्सहाय हिन्दू (ले० राधाकृष्ण दास) का रचना-काल डा० वाष्णॉय ने 
सन्‌ १८९० ई० दिया है जबकि डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी ने सनू १८८६। 





१ “्राघुनिक हिन्दी साहित्य'---डा० वाष्णेंय, पु० २०७॥ 


२ डा० माताप्रसाव गुप्त के 'हिन्दी-पुस्तक-साहित्य” में 'सनोहुर उपन्यास नासक 
एक उपन्यास व उल्लेख मिलता है, जिसका सश्योधित रूप (सन्‌ १८७१) 
ही श्राज उपलब्ध है । इसी को डा० ग़प्त ने हिन्दी फा सबसे पहला मौलिक 
उपन्यास माना है । विस्तार के लिए देखिए--“उपन्यास फी <्यृत्पत्ति । 


उपन्यास का क़रिपा-कल्प औौर हिन्दी उपन्यास की रुपरेया [४५ 


स्वयं भारतेन्दु ने एक उपन्यास लिखना प्रारम्भ किया था जिसका कुछ नशे 
'कविवचन युधा' में प्रकाशित हुआ था । 'हमीर हुठ' दूसरा उपन्यास था लजिप्का एक 
परिच्छेद वह लिख चुके थे किन्तु इसी बीच में उनकी मृत्यु हो गई। “पूर्ण प्रकाश 
पन्द्रप्रभा' का उन्होंने मराठी से श्रनुदाद किया। साथ ही प्रन्य लेखकी को अनुवाद- 
कार्य में उन्होने प्रोत्ताहन दिया । 


उपयुक्त उपन्यासों की सामान्य विशेषताएँ.--- 


१. फला की हृष्टि से ये उपन्यास हीन हैं। कथानको में जटिलता का 
प्रभाव है । चरित्र-चित्रण भी निम्न फोटि का है । इनमें जीवन के वैविध्य के दंत 
नहीं होते । कथोपकथन का विदोप प्रयोग नही है । भावों की तीत्रता और प्रवणता 
इनमें प्राय. वही मिलती । मनोवैज्ञानिक चित्रण से तो ये सर्वथा शून्य हैं । 


२. उस समय के लेखक परदिचमी सम्यता के प्रभाव में तत्कालीन समाज 
के तथाकथित नैतिक पतन से दु सी थे। साधारणत: सामाजिक श्रौर विधेषफर 
गाहस्थिक जीवन से सम्बन्धित नीति, व श्राचार की शिक्षा देने के हेतु उन्होने 
उपन्यास को प्रपना माध्यम बनाया । श्रनेक सुधारवादी आान्दोलनों के प्रभाव में कठोर 
धाभिक व नैतिक भ्रनुशासन, पाप-पृण्य फी परम्परागत हृष्टि फा प्रचार इन उपन्यासों 
द्वारा हुप्ना । इस सम्बन्ध में सस्कृत से तदृविषयक भ्रवतरण उद्घृत किए गये, पात्रों 
द्वारा लम्बे-लम्बे स्वगत भाषण दिलवागे गये | उपदेध की प्रवृत्ति फे प्रधान रहने के 
कारण फला-पक्ष स्वभावतः ही गौण पड गया । 


३. श्रपेक्षाकृत कम उपदेण-प्रधान उपन्यासों में प्रेम-तत्व फो भी पर्याप्त 
स्थान मिला । 


४. भाषा की हृष्टि से श्रधिका उपन्यासो में सस्कृतनिप्ठ भाषा फा प्रयौग 
हुप्ता है । 


सन्‌ १८६१ में हिन्दी-उपन्यास-इतिहास का एफ नया युग झारम्भ हुपा 
पयोकि इस वर्ष 'हिन्दी फा प्रथम साहित्यिक उपन्यास 'चन्द्रकाता' (ले० देवफीनदन 
उच्री) प्रकाशित हुप्ला । इसके वाद उपन्यास-साहित्य का विकास सयेग होता गया 
धोर क्रमश कविता और नाटक से भ्धिक महत्त्वपूर्ण स्थान इसने ग्रहण किया । 


सन्‌ ३६ तक के हिन्दी के प्रमुख उपन्यासों का हम इस प्रकार वर्गकरण कर 
सकते हैँ --- 


४६ | जेनेख और उनके उपन्यास 


(१) मुक्त काल्पनिक-क्थानक-प्रधान उपन्यास, (२) साम्राजिक-कथानक 
प्रघान उपन्यास, (३) ऐतिहासिक कथानक-प्रधान उपन्यास । 


डा 


(१) मुक्त काल्पनिक-कथानक-प्रधान उपन्यास--इस वर्ग में दी प्रकार 
के उपन्यास श्ाते हैँ--(क) ऐयारी-तिलस्मी श्रौर (ख) जासूसी उपन्यास । 


(क) ऐयारी-तिलस्मी उपन्यास-हिन्दी में यह परम्परा उद्दं की मध्यता से 
फारसी से भाई । 'तिलस्मे होश्यवा' और अ्रमीर हमज़ा के श्रनेक तिलस्मी उपन्यासों 
कं हिन्दी लेखको पर गहरा प्रभाव पडा । सबसे पहले किश्योरीलाल गोस्वामी ने 
स्वर्गीय कुसुम” (! ८९) भौर लवगलता ( ” €० ) उपन्यासों में तिलस्मी तत्त्वो का 
आ्राशिक रूप से प्रयोग किया | इसके बाद भी वह तिलस्मी करामातो का मोह नहीं 
छोड सके ) किन्तु इस क्षेत्र में देवकीनन्दन खजन्नी सबसे श्रधिक प्रतिभाशाली लेखक 
हुए । उनके सर्वाधिक लोकप्रिय उपन्यास “चन्द्रकान्ता' १०९१ में, “चन्द्रकान्ता सतत्ति' 
१८९६ में और 'भूतनाथ” १६०९ में प्रकाशित हुए । “चन्द्रकान्ता सतति” झौर "भूत- 
नाथ” लगभग दो-दो सहस्न पृष्ठो के वृहदाकार उपन्यास हैं। देवकीनन्दन सन्नी के 
बाद उनकी गतानुगतिकता मैं प्रनेकानेक तिलस्मी उपन्यासकार हिन्दी क्षेत्र में आये 
किन्तु साहित्यिक ग्रुण की दृष्टि से उनका श्रधिक महत्त्व नही है। केवल 'पुतली महल 
के लेखक रामलाल वर्मा का नाम उल्लेख्य है। डा० श्रीकृष्ण लाल के मत में 
भावना और शैली दोनो ही की दृष्टि से तिलस्मी उपन्यास चारण-काव्यो के ग्रनुगामी 
जान पडते हैं ।' देवकीनन्दन खत्री की कृतियों में श्रदूभुत कौशल भर कल्पना-ऐश्वर्य 
है । ये उपन्यास इतने सगति-पूर्णा ओर यथार्थ शैली में लिखे गये हैं कि पाठक सहसा 
इनमें विव्वास करने लगता है। 'कुछ पाठकों को तो ऐसी श्राशका होने लगी कि 
कहीं उनके पैरो के नीचे ही कोई तिलस्म न हो । साहित्यिक पत्र-पत्रिकाश्ो में तो 
इनके कथानको फी सम्भवता और भ्रसम्मवता को लेकर वाद-विवाद भी चले । यह 
वात इन उपन्यासो की शैज्ञी की विश्वासोत्पादकता की द्वी द्योतक है। किन्तु क्रमश. 
अलौकिक कल्पना-सामर्थ्य के क्रमाव में इस कला का ह्ास हुआ शझौर इस प्रकार के 
उपन्यास में अत्तिप्राकृत, श्रविश्वसनीय तत्त्वो का समावेज्ञ होने लगा । इन उपन्यासों की 
रचना फे मूल में, जैसा कि देवकीनन्दन खत्री ने स्वयं स्वीकार किया है, हिन्दी 
पाठको का मनोरजन करने की ही प्रवृत्ति थी । “किन्तु मनोरजन की क्षमता भी कला 
का एक प्रधान श्रग है श्लीर उसकी प्रगति का द्योतक है, श्रत तिलस्मी उपन्यासों 
को कलात्मक उपन्यासो का प्रथम रूप समझना चाहिए ।” ' 





१: “आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास'---डा० श्रीकृष्ण छाछ, पु० २७७। 


उपन्यास फा क्रिया-फत्प झ्ौर हिन्दी उपन्यास फी शपरेणा [४७ 


(से) जासूसी उपन्यास--झइस क्षेत्र में गोपालराम गहमरी का नाम प्रधम 
झ्रौर भ्रन्तिम शब्द है। इस परम्परा का जन्म और विकास प्रग्न॑ जी उपन्यातो---विश्षेप- 
फर मर झार्थर कानन डायल की कृतियो--के भनुवादों की छाया में हुआ । फिन्‍्तु 
गहुमरी झ्थवा उनके समवर्त्ती झ्रन्य जासूसी उपन्यासकारों में ठायल की-सी ताकिकता, 
मृक्ष्म दृष्टि, णैली को महजता झोर विष्वासोत्पादकता झौर सबसे श्रधिक कत्पना-णत्तित्व- 
वैचित््य की परिक्षीणत्ा है। सन्‌ १८९६ में अद्भुत लाश से लेकर शुप्त भेद, 
सन्‌ ” १३ तक गहमरी के दर्जनों जासूसी उपन्यास हिन्दी के पाठकों फे समक्ष प्राये । 


सन्‌ ' १८ से प्रेमचन्द श्रादि के श्राविर्भाव से उच्च कोटि के मौलिफ सामा- 
जिंक उपन्यासों की परम्परा आरम्भ हो गई भोर तब क्रमदः तिलस्मी झ्ोर जासुत्ती 
उपन्यासो की रचना फम होती गयी । 


(२) सामाजिक कथानक-प्रधान उपन्यास--स वर्ग के भ्न्तर्गत तीन उपबग 
किये जा सकते हैँ--- 


(क) प्रेमात्यानक, (ख) उपदेश-प्रघान भौर (ग) समस्या-प्रघान सामाजिक 
उपन्यास । 

(क) प्रेमास्यानक उपन्यास--इनके श्रादि लेसक किश्लोरीलाल गोस्वामी 
हैँ । सन्‌ '८६ में हो स्वर्गीय कुसुम” की रचना हो गयी थी । 'तारा', 'अ्रंग्रुठी का नगीना 
'कुधुम कुमारी' झ्ादि गोस्वामी के घनेक प्रेमफथा-प्रधान उपन्यास हैं । इन पर रीति 
फाध्य-परम्परा का प्रभाव स्पप्ठ है। रीति-काव्यों के भ्रनुकरण पर प्रेम फा, मान, 
परिहास, प्रशिसार श्रादि प्रसगो में चित्रण इस वग के उपस्यासों की विशेषता है । 
वासनारजित व ऊद्ात्मक उक्तियां भी इनमें मिलती है। कुछ उपन्यासफारों पर 
फारसी-काव्य की परम्परा के प्रेम-चित्रण का प्रभाव भी देखा जा सकता है। 
रामलाल वर्मा का 'ग्रुतलवदन' एसी प्रकार का उपन्यास है । 


ग्राधुनिक ढंग के प्रेमास्यानक उपन्यासों का श्रारम्भ चतुरसेन घास्त्री के 
'हृदय की परस' ( १८ ) से होता है । चतुरसेन शास्त्री के व्यम्रियार (? २४ ) 
'धमर प्रभिलापा' ( ३३ ) व 'प्रात्मदाह' ( (३६ ), बेचन शर्मा उग्र' के 'चद हसीनों 
के सतूत' ( ' २७ ) व 'बुघुप्मा की बेटी! ( ” २८ ), निराला के 'घलका' (! ३३ ) 
एवं 'निष्पमा' ( ३६ ) तथा वृन्दावन लाल वर्मा के 'प्रेम पी मेंट' ( ?३१ ) व 'छुठली 
घक्क (३२ ) उपन्यासो में प्रेम फा चित्रण आधुनिक शैली पर हुप्रा है। वरयावंता, 
मनोवेज्ञानिकता व समस्या-पूरां दृष्टि ये मुख्य विशेषताएं हैँ जो एन उपन्यासों यो 
गोस्थामी धादि के उपन्यात्तों से पृषर्‌ फरती हैं । 


डद ] जैनेन्द्र और उनके उपन्यास 


(ग) उपदेश-प्रधान--इन उपन्यासों की परम्परा सन्‌ १८८२ के परीक्षा 
गुर से आरम्भ हुई थी | तदनन्तर इस प्रकार के उपन्यासों की रचना प्रभूत मात्रा 
में होने लगी । उपन्यासो की वर्धभान लोकप्रियता से लाभ उठाने के विचार से 
धम्म-प्रचारको और समाज-सुधारको ने उपन्यासों में भ्रपने-भपने विश्वास झोर मतन 
विश्येषो का प्रचार करना प्रारम्भ कर दिया। इस प्रकार उपदेश्ष-प्रधान उपन्यासरो की वृद्धि 

बढे वेग से होती रही । पौराणिक व सामाजिक दोनो प्रकार के नीति-प्रधान उपन्यास 
लिख गये । 'सती सीता, 'सतती मदालसा' श्रादि पौराणिक उपन्यास इस सक्षिप्त पर्या- 
लोचन में नगण्य हैं | नीति-प्रधान सामाजिक उपन्यासो का भी महत्त्व इसी दृष्टि से है कि 
इन्ही कृतियो से समस्य।-प्रधान उच्च फोटि के सामाजिक उपन्यासो का विकास 
हुआ । उपदेशात्मक उपन्यासो में परम्परागत व्यक्तिगत ग्रुणो (यथा सत्य, दया, 
तपस्या, पातिग्नत्य श्रादि) की महत्ता प्रकट की गयी तथा घरेलु व सामाजिक क्षेत्रो 
में से प्रतिदिन के जीवन की सामग्री से कथा-वस्तुझो का निर्माणण किया । बाल विवाह, 
स्त्रियो की दासता, जाति-पाँति का मेंद, दहेज, अस्पृश्यता, सास-बहू व ननद-भौजाई 
के फगडो को लेकर स्थूल नीतिपरक श्रादर्शो की प्रतिष्ठा की गयी। मानव-स्वमाव 
के सजीव निरूपणा, व जीवन के भ्रधिक गम्भीर पक्षो के चित्रण के भ्रभाव में तथा 
उपदेशो के झ्ाधिक्य एव अरोचकता के कारण इन उपन्यासों की कला निम्न स्तर 
की है। 


गोपालराम गहमरो के “बड़ा भाई” (!£८) व 'सास-पतोह! (६८), कातिक 
प्रसाद सन्नी का 'दीनानाथ' (”६६), ईश्वरी प्रसाद का 'स्वणंमयी' (१०), रामनरेश 
त्रिपाठी का 'मारवाडी भौर पिश्षाचिनी” (१२), लज्जाराम दर्मा का 'आददां हिन्दू 
(१५), त्जनन्दन सहाय का “श्ररण्यवाला' (१५) व चाँदकरण का “कालेज होस्टल' 
(११६) छिक्षा व उपदेश-प्रधान उपन्यासो के प्रमुख व प्रतिनिधि उदाहरण हैं। 


सेवासदन (१८) के बाद प्रेमचन्द श्रादि की परम्परा के आरम्भ हो जाने 
से उपदेश-प्रधघान उपन्यासों की रचना विरल होती गयी । 


(ख) समसस्‍्या-प्रधान सामाजिक उपन्यास--सन्‌ १९१४८ में प्रकाशित प्रेमचन्द 
का 'सेवासदन' इस वर्ग का प्रवर्तक उपन्यास है । इस वर्ग की कला का चरमोत्कर्ष 
भी प्रेमचन्द के सन्‌ “३६ के 'गोदान' में मिलता है । 'गोदान' की गराना आ्राज हिन्दी 
के सर्वोत्कृष्ठ उपन्यासों में की जाती है । सेवासदन' भर 'गोदान'! के मध्यवर्ती काल 
में निम्नलिखित उपन्यासो के नाम उल्लेखनीय हैं :--- 


उपन्यास का क्रिया" तप श्रौर हिन्दी उपन्यास फी एपरेणा [ ४६ 


फेवासदन--प्रेमचन्द (१८), 'प्रेमाश्षम---प्रेमचन्दर (२२), दिहाती दुनिया" 
--शिवपूजन सहाय (२६), “रममूमि'--प्रेमचन्द (२५), 'कायाकल्प--प्रेमचन्द 
(२६), 'मीठी चुटकी--भगवतीप्रसाद वाजपेयी (२७), “विदा” प्रतापनारायण 
श्रीवास्तव (२८), “निर्मला'- प्रेमचन्द (२८), “ग्रनाथ पत्ती--भनगवतीप्रसाद 
वाजपेयी (२८), 'प्रतिज्ञा--प्रेमचन्द (२९), 'मा--विश्वस्भरनाथ शर्मा फौलिक 
(२६), 'ककाल'--प्रमाद (२६), 'वेदया पुत्र ऋषभचरशण जेन (२९), 'सत्याग्रह' 
-+ऋषभच रण जैन (३०), 'शराबी'--वेचन शर्मा उग्र (३०), 'भ्रप्सरा--निराला 
(३१), गवन--प्रेमचन्द (३१), 'त्यागमयी'--भगवततीप्रसाद वाजपेयी (३२), 
'कर्मभूमि'--प्रेमचन्द (३२), 'तितली--प्रसाद (३४) भौर 'गोदान---प्रेमचन्द 
(३६), 'मदारी'--गोविन्दवल्लभ पत (!३६) तथा वचन का मोल--उपा देवी 
(३६)। 

इन उपन्यासों में सर्वप्रथम समाज की गम्भीरतर ममस्याश्रो पर विचार 
प्रस्तुत किया गया है । ग्रामीण समाज, मजदूर-बगे व मध्य शेणी फे जीवन का 
यथार्थ चित्रण इन उपन्यासों में पहले-पहल सफल रूप से हुश्ना है। नारी फी 
समस्याप्रो, विषोपकर वेश्या से सम्बन्धित समस्याग्री के निदान की शोर उन उपन्यासों 
में पहला परदक्षेप किया गया है । पददलित, उपेक्षित, व णोधित को प्रकाण में लाकर 
स्वंहारा वर्ग पर किये गए श्रन्यायो व प्रत्याचारों का इन उपन्यामों ने स्वर दिया। 
हिन्दी में मानवतावादी कलाकारों में प्रेमचन्द प्रथम भोर सर्वश्रेष्ठ स्थान रखते हैं । 
सम-सामयिक समाज की राजनीतिक, भ्राधिक, धामिक, नैतिक, माहस्थिक श्रादि 
सावंदेशिक परिस्थितियों के यथार्थ चित्रण एवं तत्सम्वन्धी समस्यात्रों के समाधानों 
फी शह्लोर ये उपन्यास पहले सच्चे प्रयत्न हैँ । इनके सम्बन्ध में मुख्य बात यह है कि 
प्रपने पूर्वर्ती नीति श्रथवा उपदेश-प्रधान सामाजिक उपन्यासों की तुलना में कलात्मक 
हष्ठि से ये फही प्रधिक उच्च कोटि फी रचनाएँ हैं। ये सभी शआादर्शवादी उपन्यास 
हैं, यथपि ऋषमचरण जैन, वेचन शर्मा 'उग्र' व प्रसाद-ऊत 'ककाल' में यधार्थोन्मुसता 
प्रपेक्षाऊत रेंसाकित है । 

(३) ऐतिहासिक उपन्यास--इस श्रारम्मिक युग के ' प्रधिकाण ऐतिहासिक 
उपन्यास फेवल ताम मात्र फे ऐतिहासिक हैं क्योकि उनमें लेसको ने इतिहास की 
भोट में तिलस्म, भय्यारी भौर प्रेम प्रमगो की ही भ्रवत्तारणा की है | उत्त मुग का 
सास्कृतिक यातावरण, महत्‌ घरिन्रों का चित्रण शोर महान भावनाग्रों दा अग्रतिरणित 
चित्र उतमें लेशमात्र भी नहों है । किणोरी लाल गोस्वामी के १८६९० में प्रकाशित 
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१. “झ्रापुनिक हिन्दी साहित्य का विकास-..3० धीफृष्ण लाल, प० ३०२-३ । 


भ्र० | जँनेस््र शौर उनके उपन्यास 


'लवगलता' को प्रथम ऐतिहासिक उपन्यास कहा जा सकता है, नाम मात्र फी 
ऐतिहासिकता को लिए हुए उपन्यासों में से श्रपोलिखित कुछ नाम उल्लेखनीय हैं .-- 


बलभद्रसिह ठाकुर--सौंदयं कुसुम (१०), जयश्री (११) व सौंदये प्रभा 
(११)। 

किशोरीलाल गोस्वामी--सेना श्ौर सुगधि (!११), लाल कुबर (११२) व 
रज़िया बेगम (१५) । 


प्रजनन्दन सहाय--लालचीन (१६) ! 


दुर्गाभ्साद खन्नी--भ्रनगपाल (११७) 


गोविन्दवल्लभ पत--सूर्यास्त (२२) । 


भगवतीचरण वर्मा--पतन (/२७)॥ 
ऋषभचरण जैन--गदर (!३०) | 


फिन्तु यथार्थत ऐतिहासिक उपन्यास छा सूत्रपात वुन्दावनलाल वर्मा के 
गढ़ कु डार' (३०) से होता है। भगवतीचरण वर्मा का “चित्रलेखा! (३४), व 
युन्दावनलाल वर्मा का दूसरा ऐतिहासिक उपन्यास 'विराठा की पद्चिनी' (!३६) भी 
श्रालोच्य काल की प्रकाशित रचनाएं हैं। ऐतिहासिक खोज व फाल्पनिक घटनाश्रों 
द्वारा इन्ही उपन्यासो में पहली बार ऐतिहासिक वातावरण की सजीव सृष्टि की गयी । 
वास्तु कौशल, घरित्र-निर्माण, ऐतिहासिक तथ्यो व तत्युगीन सास्कृतिक वातावरण 
की दृष्टि से ये उपन्यास फेवल ऐतिहासिक पृष्ठ-भूमि को ही नही लिए हुए हैं, प्रत्युत 
वास्तविक श्रर्थों में प्रथम ऐतिहासिक उपन्यास हैं । 


(ई) जैनेन्द्र का पदार्पण 


१६३६ में 'गोदान' प्रकाशित हुआा | भ्रनेक समीक्षकों के मत में यह हिन्दी 
उपन्यास में जैसे भ्रन्तिम शब्द था | तो फिर सन्‌ ३५ में 'सुनीता” के साथ जैनेन्द्र 
के इस क्षेत्र में पदापंण का क्‍या महत्व है ? क्‍या जैनेन्द्र ने प्रेमचन्द की परम्परा 
को समुद्ध भ्रयवा सवृद्ध किया है ? क्‍या जैनेन्द्र प्रेमचन्द्र की परम्परा के लेखक भी 
हैँ ? प्रन्तिम प्रद का उत्तर निश्चय हो श्ममावात्मक होगा । पूर्ववर्ती परम्परा से 
प्रलग किन-किन क्षेत्रो में जेनेन्द्र ने भ्पने क्रम रखे, इसे भदि सक्षेप में कहा जाए 
तो तीन वाक्यों में इस प्रकार कहा जा सकता है/-जैनेन्दर के उपन्यास हिन्दी-साहित्य 

(कक 


उपस्यास का फ़िया-फंत्प और हिन्दी उपन्यास कौ रुपरेसा [५१ 


में सवप्रयम चरित्र-प्रधान उपन्यास हैं, जैनेन्द्र हिन्दी साहित्य के सर्वप्रथम व्यक्तियादो 
उपस्यासकार हैं और जैनेन्द्र के उपन्यास सर्वप्रथम मनोवैज्ञानिक उपन्यात्त हें 0 शर्त 
वावयों का सम्पूर्ण प्र्थ-गीरव समभने के लिए पूर्ववर्ती श्रौपन्यासिक परिस्थितियों का 
झाकलन प्रावदयक है। 


'सेवासदन' फी तिथि सन्‌ ” १८ से पूर्व हिन्दी उपन्यासों में चरिय-चित्रण 
की कला का सम्यकू, विकास नहीं हुप्ला था। व्यग्य-चित्र भौर रेखा-चित्र तो धनेक 
'घरेतू” उपन्यासो में मिल जाते हैं किन्तु पात्रों की चारित्रिक विशेषताप्रों फा निरूपण 
प्रारम्म नही हुआ था । प्रेमचन्द ने पहले-पहल चरित्र-चित्रण में प्रपनी दक्षता का 
परिचय दिया | उनके उपन्यासों में इस कला का विकास निरन्तर होता रहा। 'रग- 
भूमि' के सूरदास, 'प्रेमाश्नम' के ज्ञानशकर तथा 'गोदान फे हो री में चरिष्र-चित्रण-कला 
फा चरम निदर्षोन है। इन उच्च कोटि के चरित्रो के रहते हुए भी “रंगभूमि' 'प्रेमाश्नम' 
व 'गोदान' घरित्र-प्रधान उपन्यास नहीं हैं क्योंकि चरिश्ों फी सृष्टि इनका उद्देध्य 
नही है। ये उपन्यास समाज के व्यापक से व्यापक चित्रण के लक्ष्य से प्रणीत हुए 
हैं, यही फारण है कि एनके चित्र-फलक विशाल भ्रौर विस्तृत हैं ( किन्तु 'चुनीता' में 
घरिष्र ही उपन्यास फे प्रधान तत्त्व हैं, इसमें जीवन को श्रपने पभ्राकार में परिवेष्रित 
फरने का प्रयास नही है | सुनीता, हरिप्रसन्न, श्ौर श्रीकान्त के व्यक्तित्व ही उपन्यास 
फी सत्ता के प्राघार-स्तम्म हैं ॥ प्रेमचन्द्र 4 उनके धन्य समसामयिकी फी फृतियों में 
घरित्र-चित्रण का महत्व प्रसन्दिःध है किन्तु घटनाशो द्वारा जीवन की व्यापक 
प्रभिव्यक्ति का महत्व श्रौर भी पश्रधिक है, भ्रतएव उन्हे हम चरित्न-प्रधान उपन्यास की 
संज्ञा से स्‍प्रभिहित नही फर सकते । 


दूसरी स्थापना भी घरित्र-चित्रण से सम्बद्ध है। यद्यपि 'युनीता! से पूर्व 
घ्रित्र-चित्रण उपन्यास फा एक स्‍्रावध्यक प्रंग था भौर 'प्रकार-विदेप फा व्यक्तिफरशणा' 
झारम्म हो गया था, किन्तु समी पात्र भ्रपेक्षाऊृत जातीय श्रधिक थे | चूंकि सामाजिक 
घेतना फी पग्रभिव्यकित ही प्रेमचद धादि उपन्यासकारो फा ध्येय था, उनके पाश्र भ्पनी 
वेयवितक विदयेपताभो फो रखते हुए भी श्रपनी जाति प्रथवा समाज-विद्येप के ही 
प्रतिनिधि भधिक थे । कारण यह है कि सामाजिक-भौतिक चेतना की प्रभिव्यक्ति के 
निये समाज फे प्रतिनिधि भ्र्थात्‌ जातीय पात्र ही उपयुक्त रहते हैं [ किन्तु सूक्ि 
'सुनीता' फी प्रकृति बहिमरु सी, इतनी नही है जितनी कि प्रन्तमुंसी सुनीता शभादि 
घरिषों की वैयक्तिक विद्येपताएँ उनकी सामाजिक प्रर्थात्‌ सामाग्य विद्येपताध्ों की 
तुलना में प्रधिफ भारी हैं। समष्टि-केन्द्रित भ्रयस्पा से उपन्यास की दिदा को प्यक्ति- 


भर | जैनेन्द्र और उनके उपन्यास 


केन्द्रित करमे झौर वैयक्तिक पात्रों के प्रथम स्रष्टा होने के कारण “सुनीताकार' 
प्रथम व्यक्तिवादी उपन्यासकार है | 


 झ्रपनी चरित्र-प्रधातता भौर अन्तराभिमुखता के कारण जैनेन्द्र के उपन्यासों 


में मनोवैज्ञानिक निरूपएणा स्वाभाविक था। 7प्रेमचद श्रादि की श्रपेक्षा 'सुनीता' में 
मनोविज्ञान का भाश्रय कही भ्रधिक लिया गया है | यह निश्चित है कि जेनेंद्र में 
व्यापक सामाजिक चित्रण का एकान्त अभाव है। तो क्या उनकी 'सुनीता' एक 
गाहँस्थिक उपन्यास है ? यह ठीक है कि उपन्यास एक ग्रृहस्थी की सीमा का श्रधिक 
श्रतिक़मण नही कर सका है, कितु उसमें ग्रहस्थी की समस्याओ,्रो व वातावरण का 
चित्रण भ्रप्राप्य है। इसकी व्याख्या यही है कि जैनेंद्र वस्तु-जगत॒ (विस्तृत समाज व 
गृहस्थी दोनो का ही भ्रन्तर्माव उसमें है) के चित्रकार नही दें क्योकि मनोजगत्‌ का 
चित्रण उनकी कला है ।( 'सुनीता' वस्तुत हिन्दी का प्रथम मनोवैज्ञानिक उप- 
न्यास है। ? 


स्पष्ट है कि जैनेंद्र ने प्रेमचद की परम्परा को बढ़ाया नहीं है क्योंकि उन्होंने 
उसे पुष्ठ भी नहीं किया है । श्रपनी मौलिकता की सामथ्यें पर उन्होने हिन्दी उपन्यास 
के लिये नये क्षेत्रो का उद्घाटन किया । इस सम्बन्ध में श्री नलिनविलोचन दार्मा के 
शब्द उद्धरणीय हैं --- 


४१६३६ में प्र मचद का 'गोदान' प्रकाशित हुआ था, १९३६ में ही जैनेद्र की 
'सुनीता” प्रकाशित हुई थी । प्रेमचद मे अपने दशाधिक उपन्यासों की उपलब्धि को 
एक भोर रख कर 'गोदान' में व्यापक से व्यापकतम भारतीय जीवन को विपय के रूप 
में प्राकलित किया । जैनेन्द्र ने प्रेमचद की, भोर श्रगर प्रेमचद की नही तो समस्त 
हिन्दी उपन्यास की, उपलब्धि का भ्रत्यास्यान करने का मौलिकतापुर्णो साहस दिखाया 
झौर “गोदान” के रचयिता प्रेमचद से उन्हें सब से भ्रधिक प्रश्रय भ्रौर प्रोत्साहन मिला । 
जैनेंद्र ने गाँव, खेत, खुली हवा और सामाजिक जीवन के विस्तारों को (छोडकर शहर 
की गली भ्रोर कोठरी की मम्यता को, व्यक्ति के आ्राम्मन्तर जीवन की ग्रुत्यियो और 
गहराइयो को भौर भी पहले से अपने उपन्यासो को विषय बनाना शुरू कर दिया 
था । 'सुनीता? में उपन्यासकार ने सबसे गहरी डुबकी लगाई थी।”' ) 


१ लेख--'हिन्दी उपन्यास'--ले० नलिनविलोचन शर्मा, “आलोचना'--वर्ष 
२, अक १ 


तोसरा अध्याय 
जनेन्द्र के उपन्यासों का विशिष्ट विवेचन 
'परख' 


प्रस्तुत उपन्यास भ्रपने क्षेत्र में ज॑नेन्द्र की प्रथम कृति है । पहला श्रायास 
होने के कारण यह उपन्यास सभी दृष्टियों से भ्रप्रोढ और भ्रपरिपषषव रचना है । भाज 
'परख' फा महत्व इतना ही है कि ज॑नेंद्र फी शौपन्यासिक कला के विकास में यह 
प्रथम कड़ी है । इसके मूल्य के सम्बन्ध में उन्होंने सन्‌ ४१ की भूमिका में स्वय कहा 
है, “यह पुस्तक देखते समय जी फिया कि प्रगर इससे इन्कार न करू तो यहाँ से 
वहाँ तक बदल तो दू ही। पर यह में नही कर सकता था। ग्राज का सच 
बीते कल के निपेघ पर नही स्वीकार पर ही फायम हो सकता है ।” 


१४२ पृष्ठों फे इस उपन्यास की कया झ्रधिक वडी नहीं है। सत्यधन श्राद्ध 
फी झोक में वकालत पास करके गाँव में चला जाता है भोर वही रहने लगता है । 
वहाँ पडौसिन की लडकी यट्टों से, जिसके साथ वह बचपन में खेला फरता था, उसका 
सम्पर्क वढ जाता है भौर वह उसे पढ़ाने लग जाता है। धीरे-धीरे प्रेम प्रच्छन्त रूप 
से प्रस्फुटित होने लगता है भोर सत्यधन भपने श्रादर्दा से प्रेरित होकर घाल-विघवा 
पट्टो के विवाह की बात सोचने लगता है किन्तु अपने साथ नही, श्रपितु श्रन्य फिसी 
सुपात्र के | इस पर वह भ्रपने सहपाठी मित्र बिहारी को जो स्वच्छन्द झौर साहुमिफक 
वृत्ति का व्यक्ति है, फट्टो के उद्धार के लिए राजी फर लेता है भौर उसकी वहन गरिमा 
के साथ श्पने विवाह में मी उसे कोई भझ्ापत्ति नहीं हैं । 


परन्तु जब यह प्रस्ताव वह कट्टो फे सामने रखता है तो कट्टो सत्यधन के 
मित्र से विवाह बारना प्रस्वीकार कर देती है, यधोकि सत्यधन के चरणों में सेवा 
परने में ही वह सूसी है। इस प्रणय-प्रकाशन से सत्यधन प्रमावित होता है भौर 
वह एक भोर भावुक प्रेम त्था हूमरी भोर घन, एिक्षा आदि गुणों से सम्पन्न गरिमा 
फे साथ भपने विवाह के प्रस्ताव में निष्यय मही वर पाता है । बाद में बिहारी के पिता 





१. छठी ध्रादुत्ति, फरवरी १६५३ | प्रकाशकफ--नायूराम प्रेमी, हिन्दो प्रन्य रत्ताकृर 
फापलिय, बम्बई-४॥ 


घर ] जनेसद्र गौर उनके उपन्यास 


के समभाने पर प्र म को वह जीवन का निर्णायक तत्त्व नहीं बनने देता है भौर गरिमा 
से विवाह करने के लिये तैयार हो जाता है। विहारी झौर कट्टो का जब परिचय 
होता है तो बिहारी सत्यधन में कट्टों की प्रखण्ड श्रद्धा देखकर निराश नही होता, 
उसके प्रति भ्रधिक मुग्ध भौर आकृष्ट ही होता है । तथा कट्टो भी बिहारी की सरलता 
एवं झात्मीयता के कारण उसे अपने हृदय में सत्यधन के समकक्ष ही स्थपान दे देती 
है । बाद में, दोनों एकान्त में, परिणय की प्रतिज्ञा में श्रावद्ध होते हैं कि भविष्य में 
विवाह नही करेंगे, किन्तु साथ भी रहेंगे ।' 'हम एक होंगे--एक प्राण दो तन। 
कोई हमें जुदा नहीं कर सकेगा ।! है 


गरिमा भौर सत्यधन का विवाह सम्पन्न हो जाता है भौर गरिमा गाँव भ्रा 
जाती है । कट्टो से उसकी घनिष्ठता बढती है पर शीघ्र ही गाँव के नीरस झौर श्रपरि- 
वर्तंतशील वातावरण से ऊब कर सत्यघन के साथ शहर लौट शआती है। सत्यघन गरिमा 
के पिता का व्यवसाय सेमालने लगता है क्योंकि विहारी तो इने बन्धनों में न फेंस कर 
अमरा करने चला गया है । सत्यधन के दुव्यंवहार के कारणा गरिमा के पिता मरते 
समय झ्पनी समस्त सम्पत्ति बिहारी को ही दे जाते हैं । इस पर सत्यधन क्रूद्ध होकर 
झलग रहने लग जाता है किन्तु घताभाव के कारण क्षीघत्र ही विहारी और क्टो के 
सहायता के श्राग्रह को स्वीकार कर लेता है। विहारी घन फी चिन्ता न कर गाँवों 
में हल जोतने की इच्छा से सव त्याग कर चला जाता है भर कट्टो बच्चो को 
पढाने का निश्चय करती है । 


कथानक बहुत साधारण शौर सीघा है । बाढ़ के उपन्यासों की सी शभ्रस्पष्टता 
झौर रहस्यमयता का 'परस' में श्रभाव है । भावुकता का श्राधिक्‍्य ही इस कृति का 
वैशिष्टूय है । भावुकता यद्यपि लेखक के भ्रन्य उपन्यासों में मी मिलती है किन्तु वहाँ 
वह बौद्धिकता के पुट से सतुलित रहती है। 'परख' मात्र हृदय का उद्गार है। 
दाशेनिक चिन्तन के सूत्र मिलते हैं किन्तु उनको दृष्टि लाँध भी सकती है। चरित्र- 
चित्रण शूढता भ्ौर जटिलता से शून्य है। सत्यधन भादर्श के पीछे भागता है किन्तु 
उसमें न तो गम्भीर चिन्तन की सामथ्यें है भौर न ही श्रादर्श के भ्रनुपालन की । वह 
वास्तव में भ्रनुदार वृत्ति का पुरुष है झोर श्रात्म-प्रवचक है। ऐड्वर्य के प्रति उसका 
प्रवल् प्लाग्रह उसके सकल व्यक्तित्व को अभिमूत किए है। वह कट्टो से प्रेम करता 
है भौर जानता है कि कट्टो को उसके प्रति भ्गाघ प्रीति श्लोर श्रद्धा है किन्तु एक झोर 
न तो उसमें समाज की परम्परागत रूढि को विच्छिन्न करने की द्क्ति है और न ही 
दूसरी भ्रोर गरिमा के साथ मिलने वाली सम्पत्ति व प्रतिष्ठा को छुकरा देने वाला 


जनेंख के उपन्यातों का विशिष्द विदेशन [ ५५, 


प्रात्म-गौरव । माँ के जीवन और विहारी फे पिता की सम्पत्ति कौ प्रोट लेकर वह 
श्रगाघ प्रेम भर श्रद्धा श्रपण करने वाली फट्टो को भप्रस्वीकार कर गरिमा का पराणि- 
ग्रहण करता है। वाद में श्वसुर के व्यवसाय के सेमालने पर वह घनोपाजँन में इतना 
व्यस्त होने का श्रभिनय करता है कि प्रपने उपकारी वृद्ध की श्लोर से धसावधान हो 
जाता है भौर उसे प्रसीम मानसिक कष्ट पहुँचाता है। धन के प्रति उसकी यह उम्र 
लालसा फिर प्रकट होती है झौर एवमुर की सम्यन्ति का कुछ भी भ्रण ने मिलने पर 
वह उसके प्रति कऋ्द्ध होता है भौर प्रपने को प्रबंचित समभता है। भ्रहफार भौर 
धौर आदर्श! के खोखलेपन के कारण एक वार सर्वेनत्याग करने पर भी वह फिर 
बिहारी से धन लेने के लिए बाध्य होता है । 


कट्टो बचपन ही से सत्यधन के साथ सेलती भ्रायी है भौर उससे शिक्षा पाती 
प्रायी है । श्रपने मास्टर में उसे अभ्रपरिमित श्रद्धा है, भक्ति है झोर यह श्रद्धा-भक्ति 
फय प्रणाय का रुप प्रहण फर लेती है, वह एकाएक नहीं जान पाती है। सत्यधन 
जब बिहारी से उसके विवाह का प्रस्ताव रखता है तब कट्टो प्रपने प्रन्तर में धनुभव 
फरती है कि मास्टर के प्रति उसकी प्रासक्ति कही पश्रधिक गहरी है, कि वह सत्यधन 
के भ्रतिरिक्त किसी से भी प्रणय-सम्पन्ध स्थापित नही कर सकती । यह जात होने पर 
भी कि सात्यधन फा विवाह गरिमा से होगा, उसमें गरिमा के प्रति तनिक भी ईर्प्या वा 
दैप का भनुमव नहीं होता । वह प्रपती 'जीजी' फे स्वागत फे लिए हृदय से तैयार है 
प्रीर उसका प्रदम्य भाग्रह है कि 'जीजी' झाये तो पहली धार उसी के हाथ का बना 
भोजन खाये | प्रपती 'जीजी' की भ्रथक सेवा फरने भौर उसका स्नेहसिक्त भ्राशीर्याद 
पाने का उसमें भ्रपूर्व उत्साह है । विहारी के हृदय पी स्वच्छता श्रौर सहानुभूति पाकर 
उसमें उसके प्रति ममत्व का भाव उपजता है भ्ौर सत्यधन के प्रति प्रपनी श्रद्धा फो 
उसके साथ बाँटने फे लिए वह तैयार है। बिहारी उसमें झाधिपत्य की तृप्णा का 
धमाव शोर लोकोत्तर भात्मोत्मगं की भावना देख कर उससे प्रतित्षा में आ्रवद्ध हो 
जाता है। घन फे लिए फट्टो में कोई इच्छा नहीं है । बहुत-ना घन वह सत्यधन को 
दे देती है । भ्रवः बह ग्रामीण बच्चों को पढ़ाने में ही सन्तोष शोर सुस प्राप्त करेगी । 
वास्तय में 'कट्टो' आदण जगत्‌ की भ्रतौकिक सुष्टि है । उसका विग्रह ऊर्जल्यित कल्पना 
प्रौर लोकातीत प्रादर्श के फोमल एवं रेणमी तनन्‍्तुग्रो से बना है । 


चरित्रो के सम्बन्ध में स्वयं लेसक फा कथन है, “”“*“““उसके (परस फे) 
सत्यपन की व्य्ता मेरी है धोर बिहारी की सफलता मेरी मावनाप्रों फी है। भौर 


पद | जैनेन्द्र और उनके उपन्यातत 


कट्टो वह है जिसने मुझे व्यर्थ किया और जिसे में अपनी समस्त भावनाश्रों का वरदान 
देना चाहता था ।* * 


उपन्यास का प्रेरणा-स्रोत क्या था, इस विषय में जैनेनतद्र ने एक स्थान पर 
लिखा है। “तैयारी नहीं थी, कुछ सीखा नहीं था, जाना नहीं था, 
ऐसी हालत में सन्‌ १६२६ में 'परख' लिख गया। प्रदन होगा किन प्रेरणाप्रों से 
वह पुस्तक लिखी ? उत्तर में बाहरी परिस्थितियों की प्रेरणा तो यह कहिए कि 
में खाली था श्रोर नहीं जानता था कि भ्रपना और भ्रपनें समय का क्‍या बनाऊँ। 
दूसरी, जिसे भीतरी कहनी चाहिए, यह कि एक घटना का बोझ मन पर था जिससे 
दवा न रहें तो मुझे हलका ही रहना लाज़िमी था। कह नही सकता कि पुस्तक में 
जीवन की घटित घटना झौर मन फी कल्पना के तारों का ताना-वाना किस तरह 
बैठा । पुस्तक घटना श्र कल्पना का कुछ ऐसा रासायनिक मिश्रण है कि उन दोनों 
के किसी भ्रणु को भी एक-दूसरे से अलग नही किया जा सकता ।” ऊपर की सकेतित 
घटना जैनेन्द्र के युवा काल में ही घटित हुई थी। यही कारण है कि वास्तविक 
'घटना' पर प्राश्नित होने पर भी उपन्यास में इतनी भाव-प्रवणता है और आझादर्शी- 
फरण है क्योंकि ये दोनो ही बातें यौवन-मुलभ हैं । 


क्रिया-कल्प की दृष्टि से भी लेखक की शभ्रन्य कृतियों की तुलना में इस उपन्यास 
में अनेक सामान्य और विशिष्ट तत्त्व हैं। पहले कहा जा चुका है कि 'परख' में 
बौद्धिकता का भमाव और भावुकता का आधिक्य है । इस कारण इसकी वर्णन-झैली 
में भ्रनेक स्थलो पर काग्यमयता हृष्टिगोचर होती है ।' श्रन्तव त्तियों का व्यवच्छेद 
अन्य उपन्यासों की तरह इसमें भी मिलता है पर उसमें भ्रतिसृक्ष्मता श्रौर मामिकता 
का प्राय श्रमाव है| चरित्र-प्रधान होने पर भी 'परख' में मनस्तत््व का विवेचन 
झौर विश्लेषण अ्रधिक नहीं है। यही कारण है कि इसकी कथा-बस्तु भपेक्षाकृत 
अ्रधिक स्थूल है। माषा-शैली के विपय में एक वात सुख्य रूप से उल्लेखनीय है। 
लेखक ने स्थल-स्थल पर पाठक षो सम्बोधित किया है मानो वह भी लेखक के साथ 


१ साहित्य का श्रेय श्रोर प्र य--ले० ज॑नेन्द्र कुमार पु० १३॥ 
२. साहित्य का श्रेय भर प्रेयं--ले० ज॑नेन्द्र कुमार पु० ४३१। 


है बथा-प० २०, पृ० ३७, पृ० २१, पृ० १०३ इत्यादि ॥ 


जैनेस्र फे उपन्यासों का विशिष्ट विवेचन [ ५७ 


कहानी की घटनाओं का दर्शक है ।' यह पद्धति चूंकि भ्राज प्रचलन में नहीं है, एस 
उपन्यास में उत्तनी ही भह्दी लगती है जितनी कि देवकीनन्दन स्त्री श्रोर फिशोरीलाल 
गोस्वामी की कृतियों में । भाषा के सम्बन्ध में विद्योप प्रध्ययन भ्गले भ्रध्याय में पिया 
गया है। पात्रों की श्राकृत्ति का वर्णन भी एस उपन्यास में पर्याप्त मात्रा में मिलता 
है जिसका बाद के उपन्यासतों में भ्रमाव है । 


४“ सुनीता 
'मुमीता” फी कथा 'कोई लम्वी-चौडी' नही है क्योकि 'कहानी सुनाना मेरा 
उहंध्य ही नही है ।' प्रस्तुत कृति में कथा के सूत्र बहुत थोडे हैं, जो हैं वे इस प्रकार 

है हक 

श्रीकान्त भर हरिप्रसन्न कालिज-समय में मित्र रहे हैं। किन्तु इधर कुछ 
वर्षों से इनका मिलना नहीं हुश्रा है। हरिप्रसन्न राजनीतिक पह्यन्त्रों भौर सत्याग्रहो 
में भाग लेकर फ़ातिकारी वन चुका है, भौर श्रीकान्त भ्रव विवाहित है भ्ौर वकालत 
कर रहा है | प्रज्ञात फारणो से हरिप्रसन्न का श्रीकान्त के यहाँ झहरना होता है। 
इस काल में वह सुनीता---श्रीकान्त की पत्नी--की श्रोर प्राकृष्ट होता है । सुनीता भी 
हरिभ्रसन्न के प्रति उत्सुक है श्रौर उसके विचित्र रहस्यमय व्यक्तित्व से प्रभावित है। 
यह हरिप्रसन्न को बाँधे रखने की चेष्ठा करती है। श्रीफान्त भी चाहता है हि बढ़ 
प्रपनें इस मिप्र को क्‍ग्रसाघारण से साधारण स्तर पर ले शभ्राये । शौर जब वह किसी 
कार्ययणश लाहौर चला जाता है तो सुनीता से फह जाता है कि वह हर प्रहार से 
हरिप्रमप्त को रोक रसे । इधर हरिप्रसप्त कल्पना फरता है कि यदि सुनीता उसके 
दल की प्रेरणामयी स्फूतिदात्री देवी चोधरानी' वन सके तो देश का ग्रत्यधिक व न्‍्याण 
हो । सुनीता भी एक रात के लिए दल के युवकों से मिलना स्वीकार कर लेती है। 
दिस रात सुनीता प्रोर हरिप्रसप्न दल के स्थान की झोर रवाना होते हैं, उसी रात 
श्रीकान्त वापम झाता है प्रौर घर वो बंद देखता है। उधर हरिप्रमप्न सुनीता यो 
गाय लेकर जगल में गुप्त स्थान पर पहुंचता है तो बह पाता है कि उसका एल रातरे 
में है चूंकि पुलिस को पता लग गया है | इस पर उस जगल में उसे ध्पनी वासना 
की भ्रभिव्यक्ति का झवसर मिलता है। सुनीता भी एस व्यक्ति के प्रति, जो पपनी 


अजकल जलन 





१ यपा--पृ० १४, २०, १२८ दृत्यादि । 


२. चोया संस्करण, सितम्बर, १६४६॥। प्रकाशक --नाथराम प्रेमी, हिस्दरी प्रन्प 
रतताफर कार्पालय, मिरगाँव, बस्थधई--४ | 


पद ] जैनेसद्र और उनके उपन्यास 


काम-पअम्नुक्ति के कारण ही इतना दुर्घष भर प्रचण्ड है, पीडा का अनुभव करती है 
झऔर उसके सामने अ्रपना निरावरण दारीर प्रस्तुत करती है किन्तु हरिप्रसन्न घोर 
लज्जा का प्रनुभव करता है भौर सुनीता को स्वीकार नही करता । घर लोदने पर 
सुनीता हरिप्रसन्न से वचन लेती है कि वह अपने को ऐसी परिस्थिति में नही डालेगा 
जिसमें कि उसकी मुत्यु की श्राशका हो । हरिप्रसन्न सदा के लिए चला जाता है। 
सवेरे जब श्रीकान्त सुनीता से मिलवा है तो वह उसे सब कुछ बता देती है । श्रीकान्त 
सुनीता से प्रसन्न है कि उसने एक व्यक्ति की मानसिक ग्र थि को खोलकर समाज का 
बडा उपकार किया है । 


उपन्यास की भूमिका में लेखक ने जीवन-खण्ड के इस चित्र से सत्य के दर्शन 
करने भौर कराते की बात कही है पर्योकि 'जो ब्रह्माण्ड में है वही पिण्ड में भी है। 
यदि इस कृति में कुछ सत्य है तो वह सत्य निरचय ही पान्नो के चरित्र-चित्रर में 
है, उनके पारस्परिक सम्बरन्धों में है, कथा में नहीं, क्योंकि उपग्रुक्त कथा में इतनी 
धक्ति ही नहीं हैं। वस्तुत चरित्रो फी सृष्टि ही श्रालोच्य उपन्यास का प्राण है) 
अतएव घुनीता, हरिप्रसन्न श्रौर श्रीकान्स--हन प्रमुख पात्रों के चरित्र-निर्माण पर 
किचित्‌ विस्तार से विचार करना भत्यन्त महत्त्वपूर्ण है । 


सुनीता का लालन-पोषण कदाचित्‌ रूढ़िगत सस्कारी परिस्थितियों में ही 
हुआ है । भतएवं उच्च शिक्षा, कला-नज्ञान, रूप आदि गुण होने पर भी साधारण भश्राय 
वाले पति के घर पर वह सभी काम-घघे स्वय करती है । पति-पत्नी में घनिष्ठता 
झौर आन्तरिकता शभ्रधिक नहीं है फिर मी वह मानेतों है कि विवाह निवाहने योग्य 
सस्था है। हरिप्रसन्न के विषय में श्रीकान्त के बार-बार उल्लेख से उसके हृदय में 
उत्सुकता जाग चुकी है । उसे हरिप्रसन्न का व्यक्तित्व रहस्यमय, भोकल झौर विचित्र 
लगता है । परिचय होने से पूर्व ही वह उसके लिए श्रपने हृदय में एक प्रकार की 
करुणा पाल छुकी है। और जब हरिप्रसन्न उसके सम्मुख भाता है तो वह उसे लेकर 
चिन्तित द्वो जाती है। वह चाहती है कि यह नाते-रिव्तो से विहीन, बेघर-बार व्यक्ति 
जीवन के सामान्य मार्ग पर चले भौर साधारण व्यक्ति की तरह शाचरण-व्यवहार 
करे | वह भ्रपनी बहन सत्या की पढ़ाई के निमित्त से उसे बाँधना चाहती है। किन्तु 
हरिप्रसन्न ने उसे कहीं भ्धिक गहरे रूप से भ्रमावित किया है। क्योंकि जब हरिप्रसच्न 
नगर छोड कर घला जाता है तो वह जैसे उसके भाव-जगत में झआलोड़न मचा जाता 
है। वह श्रपने ही प्रति क्रोध भौर उद्देलत का भ्रनुमव करती है क्योंकि श्रपने प्रन्तर 
में वह पाती है कि हरिप्रसन्न की चिन्ता सत्या को लेकर नहीं है, भपने को ही लेकर 


झनेरद के उपन्यास का विधिष्ट विदेधन [ ४६ 


है। उसकी यह मनःस्थिति उसके मितारञवादन में श्रोर पति-मृह में ठहरने की 
प्रममर्थता में प्रभिव्यक्त होती है | पतिग्रह से मागना जैसे पति के प्रति भ्रपने दायित्व 
से भागना है प्रथवा यूँ फहे फि भ्रगने से मागना है, हरिप्रसन्न के व्यक्तित्व ने उसके 
हृदय में जो स्पन्दन पैदा फिया है, उस स्पन्दन को श्रस्वीकार करना है। 


सुनीता फी अ्रतुपस्यिति में जब हरिप्रमप्त फिर लौट शाता है भोर उसके 
भ्राने की सूचना सुनीता को माँ के यहाँ मिलती है तो ज॑से उसका भभिमान जाग 
उठता है। वह लौटने फो तैयार नहीं। लेकित फिर ग्रगले ही दिन झाने की वात 
फहती है । 


हरिप्रमन्न की सौ रुपयों की माँग को टाल कर वह हरिप्रसन्न को बाँधना 
चाहती है । वह इस वात पर भी जोर देती है कि हरिप्रसन्न सत्या को पढाएं। 
श्रीकान्त-सुनीता फे घर पर भ्पने वास में हरिप्रसन्न जब सुनीता से घनिष्ठ होकर 
बात करता है तो सुनीता प्रनसुनी का भाव दिसाती है। वह श्रभी तक वस्तु-स्थिति 
फा सामना नही फरना चाहती । हरिप्रसन्न जब यह कहता है कि मेरी सब-फुछ तुम हो 
तो वह रोदी चढ़ाने की बात करती है ।' पूर्ण वस्तु-स्थिति का भान उसे तब होता है 
जबकि श्रीकान्त लाहोर जाने की बात फरता है। इस समय उसके ध्रोर हरिप्रसन्न 
फे पारस्परिक भ्राक्पण का तथ्य भ्रपनी पूर्ण शक्ति श्रोर प्रातकमय भविष्य के साथ 
चेतन धरातल पर झा जाता है श्ौर वह श्रीकान्त से झक जाने का झोर हरिप्रसम्न 
के प्रलग वन्दोवस्त करने का भ्रनुरोध करती है । उसे लगता है फि विवाह में, घमम 
में, ईश्वर में ज॑से उसका विष्वास उससे खिधका जा रहा है। वह श्रीकान्त के प्रेम 
फा भीर विष्वाम का श्र्वासन चाहती है । फल यह होता है कि पति के विषय 
में उसकी जो भावनाएँ क्षीण पढ़ गई थी, वे श्रव फिर सश्षक्त हो जाती है और पह 
पति की प्रनुपस्थिति में हरिप्रसन्न फा सामना फरने की शक्ति का प्रनुभव फरती है । 
श्रव वह हरिप्रसन्न के समक्ष भी यह स्वीकार करते नहीं हिंचफती कि दोनों एक 
दुमरे के प्रति भाकृष्ट हैं, साथ ही कहती है कि हमारा एक दूसरे से भागना भ्रनुचित 
है भौर हमें ईश्वर में ग्रास्था रखनी चाहिए जिसके कि वस्तु-स्थिति का सामना 
फरने फा बल प्राप्त हो । सुनीता इस वात के प्रत्ति पूर्ण सजग है कि यदि उससे 
सम्बन्ध प्लागे वढ जायें तो 'प्रलय” ही मच जायेगी किन्तु घह विशेष बिन्तित 
नही है बपोकि वह पति में सोई हुई प्ास्था पुनः प्रात कर चुकी है । 


१. सुनीता--प० ११६ 





६० ] जनेत और उनके उपन्यास 


किन्तु हरिप्रसन्न का श्राकर्षण भी कम नही है | श्र जब वह अपने दल के 
युवकों के लिए उसको एक 'चिरन्तन माता, एक माया-मूर्ति' बनाने की कल्पना की बात 
करता है तो वह उसके साथ जाने के लिए राजी हो जाती है। रिवाल्वर के प्रसग में 
जब हरिप्रसन्न अपने ऊपर ही गोली चलाने का खेल करता है तो सुनीता भातकित हो 
जाती है | इन दोनो प्रसगो से पति में उसकी भ्रास्था ढह-सी जाती है झोर हरिप्रसन्न 
का मोह प्रबल हो जाता है । 


परन्तु फिर भगले ही दिन पति के 'चित्र के नीचे वह फिर श्रपने में विश्वास 
का अनुभव करती है। दूसरे, पत्र द्वारा पति का झ्रादेश उसे मिल ही गया था । 


जगल में जब हरिप्रसन्न अपने प्रेम की बात करता है तो जैसे सुनीता विभोर 
हो जाती है । किन्तु उस व्यवधान में जब कि हरिप्रसन्न उससे दूर हट कर बैठता है, 
तो उसे यह विचार करने का भ्रवसर मिल जाता है कि हरिप्रसन्न इतना रहस्यमय ग्रोर 
श्रसाघारण क्यो है। वह पाती है कि वास्तव में काम-अ्रभ्नुक्ति के कारण ही हरिप्रसश्न 
के व्यक्तित्व में इतनी हिसा भ्रौर दुर्दान्तता है । इस पर हरिप्रसन्न के लिए उसके हृदय 
में करुणा भौर पीडा का भाव उठता है शौर वह उसे हिसा से मुक्त करने के लिए, 
उसकी वासना शात करने के लिए तैयार है । वह कहती है, (तुम्हें काहे की भिमक 
है, बोलो | मेंनें कमी मना किया है? तुम मरो क्यों ? में तो तुम्हारे सामने हूँ । 
इन्कार कब करती हैं ? लेकिन झपने को मारो मत । हरी वाबू, मरो मत, कर्म करो । 
मुझे चाहते हो, तो मुझे ले लो ! पश्लौर भ्रत में हरिप्रसन्न से वह वायदा करवा लेती 
है कि वह पपने को नहीं मारेगा। 


पूंकि उसे श्रीकान्च में पूर्णो भास्था है, वह उससे मूठ नही बोलती भौर 
उसे इस घटना के बारे में सच-सच बता देती है । 


यदि सुनीता के चरित्र-चित्र को वेसे ही 3 । करें जैसे कि जैनेन्द्र ने प्रस्तुत 
किया है, तो निएचचय हो उसमें पर्याप्त शक्ति हु./ उसका सस्कारी मन पहले तो यह 
स्वीकार ही नहीं करना चाहता कि वह एक पत्नी होते हुए भी झन्य पुरुष के प्रति 
झाकृष्ट है किन्तु वस्तु-स्थिति जब ऊपर उभर ही पडती है तो पति झौर प्रेमी को लेकर 
उसका भ्रन्त सघपं श्रत्यन्त मामिक है। ईएवर में, विवाह में और पति में उसकी 
भ्रास्था का पक्ष ही भारी रहता है किन्तु दूसरी भोर प्रेमी के व्यक्तित्व के समुचित 
विकास के लिए वह उसकी काम-चुभुक्षा को मिटाने १८ भी तैयार है | पति के 
प्रति उसकी निरछलता उसके व्यक्तित्व का उदात्त पक्ष है )/विन्तु यही चरित्र-चित्रण 
ययाथंवादी दृष्टिकोण से देखें तो पायेंगे कि यह चिर््नण क्ृत्रिमता से मुक्त नहीं भौर 


जैनेम्र फे उपन्यास का विशिष्ट विवेचन [६१ 


प्रादर्श से वोमिल | न के प्रति प्रबल झ्राकर्पण के विपक्ष में पत्ति में युनीता 
की इतनी ग्रत्यधिक प्रास्था का झाधार क्या है ? सुनीता भौर श्रीकान्त का वैवाहिक 
जीवन कभी भी पारस्परिक प्रेम के भ्राधिवय से प्रधिक उप्ण शझौर घनिष्ठ नही रहा 
है। तो पति में इतनी श्रद्धा भौर इतनी श्रास्धा बयो ? बया यह लेसक का विवाह- 
धस्था के प्रति मोह नही है हकिसी यथार्थवादी लेसनी में निश्धय ही श्रीकान्त भौर 
सुनीता का सम्बन्ध विच्छितत हो जाता। किस्तु जैनेद्र एक ग्लोर तो विवाह-सस्या 
को तोड़ना नही चाहते, दूसरी ओर यह भी नही चाहते कि दम्पति को झोर से बाहरी 
तत्व (जैसे हरिप्रसन्न) के प्रति विराग या घृणा का (व्यवहार फिया जाय प्रयोकि 
प्रेम प्रथवा भह्टिसा ही जैनेस्ध के साहित्य का श्रेय है| यही कारण है कि जैनेन्द्र 
बाहरी तत्त्व को विरोधी नही मानते, साथ ही उसे सम्पूर्णतः स्वीकार भी नही करते 
क्योकि ऐसा पारने से दूसरे व्यक्ति का (पति का) बहिष्कार होगा भ्रथवा समाज में 
प्रराजकता फैलेगी । प्रर्थात्‌ यदि सुनीता हरिप्रसन्न को प्रस्वीकार करती तो इस प्राचरण 
में प्रप्रेम का भाव रहता और यदि उसे स्वीकार ही कर लेती तो इसका भ्र्थ होता- 
उसका श्रीकान्त से सम्बन्ध-विच्छेद, यह भी समानत प्रप्रिय श्रौर श्रवाज्छनीय है। 
और यदि वह दोनो फो ही स्वीकार करती तो यह रिचिति अ्रराजकता का कारण 
होती । तो ऐसी स्थिति में जँननद्र के नारी पात्र इतने उदात्त हो जाते हैं कि थे 
पति में प्रगाघ श्रद्धा रखते हुए प्रेमी' को दारीर-समर्पण के लिए तैयार हो जाते 
हैं। विन्‍्तु चू कि प्रेमी इस इच्छित (९७॥॥९०) प्रात्म-ममर्पण को स्वीकार नही करता, 
समरया का हल हो जाता है । यदि 'प्रेमी' फे साथ प्रेम श्रोर सहानुभूति का व्यवहार 
ने किया जाये तो उसका ग्राहत श्रहकार फूत्कार करेगा जो लेसक के लिये 
ग्रवाद्धित है। 


४ सुनीता के निरावरण के प्रसंग को लेकर प्रनेक झालोचको ने ज॑नेन्द्र पर 
ग्रनीति और नग्नवादिता का भाक्षेप क्या है। पिन्तु वास्तव में बात यह है कि 
निरावरण फी स्थिति पर पहुँचाते-पहुँचाते लेखक ने सुनीता के चरित्र को इतना 
उदात्त बना दिया है कि ऐसा लगता ही नहीं कि पाठफ की वासना को उद्दीप्त फरने 
के लिए इस प्रसग की रचना हुई है। प्रस्तुत घटना फा उप्तयन दो साधनों से सम्भव 
हुभा है--एक तो सुनीता फी पति में श्रोर विवाह के सरकार में झास्था श्रौर भक्ति 
फी सहायता से, भौर दूसरे, हरिप्रमन्न के व्यक्तित्म को समभने पर उसके लिए सनीता 
में करणा भौर पीटा की उद्मूति की सहायता से । सुनीता की चेतना में पति फ़े 
प्रत्ति उमठतो हुई भक्ति फे चित्र देसिए.--- 


दे | जैनेत्र झौर उनके उपन्यार्स 


'झाज, दिन फूठने से भी पहले, सब बिसार कर उसने यही काम किया, 
श्रीकान्त के चित्र के समक्ष होकर उसने श्रपने श्रात्मापंण का स्मरण किया । समग्र 
रूप से जिसके चरणों में वह भपने को चढ़ा चुकी है, वह यहाँ नही भी है तो क्या ? 
उसके लिए तो वही है, वही है, उसके लिए कहाँ वह नही है ? वह तो भ्रत्यन्त 
भ्रम्यन्तर में सदा ही प्राप्त है।' 


अपने चित्त में सम्पूर्णा रूप से उसे धारण करके सुनीता ने मानो अपने श्रण- 
भरा में शुचिता भर ली है। मानो श्रपने को दे डाल कर वह पूर्ण स्वतन्त्र हो गई। 
झहकार का बन्धन अब उसके लिए कहाँ है ? वह मुक्त है, क्योकि विसज्ति है । 


“उसका श्रग पुलक से भर गया | उस का सब सकोच, सच सशय भाग गया । 
श्रीकान्त के सम्मुख बेठे-वैठे जब उसकी मुंदी भ्राँखें खुली, तब मानो सामने चहेँ भोर 
उसे प्रीति ही प्रीति दीखी । सब प्रभुुमय लगा । * 


यह मन स्थिति ज॑नेन्द्र के दर्शन में किसी भी व्यक्ति के लिए परम स्थिति 
है वयोकि इसमें किसी भ्रन्य के प्रति विद्ेंष भौर विरोघ नही रहता, पन्य प्रन्य 
नही रहता क्योकि सब प्रेममय हो जाता है श्रर्थात्‌ सत्यमय हो जाता है भौर सत्य फी 
प्राप्ति ईश्वर के साथ साक्षात्कार है | इस स्थिति में स्थूल नीति के बन्धन खुल जाते 
हैं भ्रौर जीवन उत्सगंमय हो जाता है । 


इस प्रकार के निरूपण से सुनीता का चरित्र इतने ऊँचे घरातल पर पहुँच 
जाता है कि उसके प्राचरण को (निरावरण की घटना को) साधारण स्थूल दृष्टि से 
देखा ही नहीं जा सकता । 


दूसरी शोर जब वह हरिप्रसन्न के व्यक्तित्व के मूल तत्त्व को जान पाती है तो 
उसका हृदय करुणा झौर पीडा से भर जाता है | जिस भशुुक्ति के कारण हरिप्रसन्न 
हिंसा के मार्ग को पकड बैठा है, उसे मिठाने के लिए, उसकी वासना के निष्क्रमण के 
लिए वह देह-दान को तत्पर हो जाती है । यह द्रष्टव्य है कि तमाम प्रसग में सुनीता के 
व्यवहार में या स्वर में वासना का स्पर्श भी नही है। 


वस्तुतः उपयुक्त घटना के पीछे कोई भ्रनेतिक हेतु विल्कुल भी नहीं है। घटना 
के विरुद्ध केवल यही कहा जा सकता है कि लेखक विस्तार से काम न लेकर सकेत से 
काम ले सकता था। निश्चय ही जिस लेखक का सकेत-शैली पर भ्रपरिमित अधिकार है, 


१९ 'सुनीता--पृ० १४६-५०। 


जमेद के उपन्यास फा विशिष्ट; विवेचन | ६३ 


उसकी रचना में इस प्रकार फा किचित्‌ विस्तृत वर्णान परिहार्य हो सकता था । किन्तु 
वास्तविकता यह हैं कि 'सुनीता' फी रचना के समय जेनेन्द्र को मवेत-दली पूर्णत- 
विकप्तित नहीं हो पायी थी । चरित्र-चित्रश में भ्रवष्य ही इस शैली का पर्याप्त उपयोग 
मिलता है किन्तु घटनापो के विवरण झौर वर्शान में सकेत-इली के प्रयोग की न्यूनता 
प्रस्तुत उपन्यास में भ्रादि से भ्रन्त तक बरावर मिलती है। यह वात इस तथ्य से भी 
पुष्ठ होती है कि व्यतीत में जब भनिता द्वारा जयन्त के लिए देह-दान की घटना श्राती 
है तो लेसक ने निरावरण की घात को एक दम हटा कर व्यग्य की प्रधानता रा है । 
यदि 'सुनीता' में निरावरण के प्रसग को श्रपेक्षित विस्तार से वशित किया गया है 
तो इसमे यही निष्कर्ष निकलता है फि लेखक में 'सुनीता' के रचना-काल में कौशल की 
कमी थी, न कि यह कि इसके पीछे लेसक का उद्ं ध्य प्रच्छचा नहीं था । 


हरिप्रसन्न के चरित्र का प्राण-तत्त्व है उसकी फाम-अमुक्ति (70968007) । 
यद्यपि स्पष्ट कपन फही भी नहीं है फिर भी ऐसा लगता है कि यह श्रभुक्ति ही हरि- 
प्रसप्त के व्यक्तित्व में एक ग्रन्यि वन गई थी । इसी ने उसे क्ान्ति के, हविसा भोर 
विध्वस के मार्ग पर प्रवृत्त किया । सुनीता के सम्पर्क से पूर्व उसने नारी को उसके 
प्रौपतारिक रूप में ही देसा था, उसका स्त्री के साथ व्यवहार फभी भी घनिष्ठता के 
स्तर पर नहीं भाया था । विस्तु सुनीता से परिचय पा लेने पर उसकी भ्रतृप्त इच्छाएँ 
चेतन धरातल पर भ्राने फी चेष्टा फरती हैं। वह एक बार तो यह भी झ्नुभव करता 
है सुनीता श्रीमती सुनीता देवी नही हैं, सुनीता भी नहीं है। सुनीता णैसे उसके लिए 
फट (ए००॥87' है जो उसके व्यक्तित्व फो स्पन्दित ही नहीं, उद्दं लित भी कर सकती 
है । वह सोचने पर विवश्ञ होता है कि स्त्री यया है, पुगप यया है, विवाह श्रौर नीति 
पया है ? परन्तु घूकि सुनीता उसके मित्र श्रीकान्त फी पत्नी है, बह नहीं चाहता कि 
उसके कारण श्रीकान्त का कुछ भनिष्ट हो ग्रोर वह एकाएक नगर छोट फर चला 
जाता है। फिन्तु दल फी स्थिति कुछ ऐसी है कि वह श्रीकान्त के यहाँ भ्रज्ञात रूप मे 
पज्नात समय फे लिए रहने पर विवद्य होता है । वह प्रसप्न हैं कि सुनीता भ्रपनी माँ 
के यहाँ चली गयी है। वह श्रीकान्त से भाभी फो कष्ट न देने की वात भी फरता है । 
नैदिन सुनीता फो तो पाना ही है। श्रीकान्त फे यहाँ घ्राफर हरिप्रसन्न की सोचने की 
पद्धति जैसे बिल्कुल ही बदल गई है । उस “स्टठी-झूम' के बारे में, जिसमें वहु ठहराया 
गया है, वह इस प्रवार सोचता है, “इसी में उसकी ठीक फी हुई उसे सपर्तिफा भाभी 
की तस्वीर प्रव भी रसी है। प्रौर गयो, इस ही फमरे ने (भोह) उन दोनों (पति- 
पत्नी) के जाने पिन-फिन पवित्र रहस्यों, क्नि-बिन प्रीटाभो भोर ल्नेह वार्ताधों की 
सुरमि को प्पने मर्म में घारण नही किया है। ध्राज उसी स्टटीऋम में प्रपने ब्यस 


द्ड ] ज॑नेन्द्र और उनके उपन्यास 


के भीतर भ्रादमी की जान लेने वाले ईस्पात के रिवाल्व॒र को दुबवा रखकर वह फिर 
थ्रा पहुँचा है । नहीं जानता है, क्यों | भौर मानो वह अपने से लौट-लौट कर पुद्धना 
चाहता है--क्यो, रे क्‍यों ? ” एक श्रोर स्थल पर भी हरिप्रसन्न इन्ही शब्दों में 
सोचता है, “कमरे से बाहर चल कर टहला और फिर वापिस कमरे में श्रा गया । सोचा 
कि इस कमरे में फर्श पर ही भ्पनी दरी डालकर सोऊंगा । तब उसके सिर में घूमने 
लगा कि नही मालूम यह कमरा उन भाभी के किस काम श्ाता रहा होगा ?---प्राज 
इसी कमरे के फर्श पर वह दरी विछाकर सोयेगा ।”' यह सोचत्ते हुए हरिप्रसन्न की 
प्ँखो में सुनीता की कसी भौर किस प्रकार की मानसिक मूर्तियाँ (॥79228) तैरी 
होंगी--इसकी श्रासानी से कल्पना की जा सकती है। 


उसके हृदय में उमडती हुई वासना की जो घुमडन है, उसको श्रभिव्यक्त करना 
जैसे उसके लिये श्रावद्यक हो जाता है, शौर वह श्रपनी समस्त अ्रतृष्ति को अपने 
बनाये चित्र में कील देता है । 


सुनीता के प्रति श्रपनो प्रवृत्ति को देखकर वह आद्कित भी होता है क्योकि 
उसे भय है कि इससे देदा के भौर दल के काये का श्रहित होगा । किन्तु शीघ्र ही 
उसका भ्रवचेतन मन उसकी प्रवृत्ति को एक श्ोट दे देता है श्रोर वह सोचता है कि 
क्यों न सुनीता को 'रण॒देवी', “चण्डी' भौर 'माया' बना दिया जाये जिससे दल के 
युवकों को स्फूर्ति भर प्रेरणा मिले । इस विचार को तक श्रौर युक्ति से, देश के नाम 
पर, पुष्ट श्रौर समृद्ध करता है भोर सुनीता के सामने जगल में दल के य्रुवकों से मिलने 
के प्रस्ताव को सद्ाक्त शब्दों में रखता है । 


हरिप्रसन्न के भात्म-हत्या के प्भिनय को देखकर जब सुनोता कातर होकर 
'दोनो हाथो से हरी की दायी वाह को चिपट कर पकड' लेती है तो जो हरिप्रसन्न ने 
ज़िन्दगी में कमी नही जाना, वह इन क्षणो में जाना । उसने थोडा-सा सुख जाना ।" 
हरिप्रसन्न सो रहा है भर सुनीता पास वैठी है । लेटे-लेटे वह नशे-से में सोचता है 'कि 
क्या कही ऐसा भी होने वाला है कि भाभी को जाँघ का तकिया उसे मिले ।" 


'सुनीत्ता---पृ० छडे 
सुनीता--पृ० ८३ ॥ 
'सुनीता---प० १४३॥।॥ 


26 छा लए: हर 


पुनीता--पृ० १५०। 


जैनेस के उपन्याधीं का विशिप्ट विवेचन [६५ 


कुछ देर बाद ही वह “दोनों हाथों से सुनीता की दाहिनी बाँह् फो सीच कर उस हाथ 
को प्रपनी कनपटो के नीचे” ले लेता है जिसका फल यह होता है कि सुनीता का घड़ 
लेटे हुए हरि के चेहरे के विल्कुल पास बा जाता है। ' 


हरिप्रसन्न की चेतना पर सुनीता इतनी छा जाती है कि वह भ्रपने दल को 
सकट में पाकर उसे बचाने की चेष्टा नही करता है “क्योकि में प्केला नही हूँ, श्रीर-- 
प्रेम झ्ादभी को निर्बेल बनाता है | * प्रेम फी स्वीकृति के बाद वह चुनीता से भ्रलग 
तो बैठ जाता है क्योकि सुनीता के मन के विम्द्ध वह कोई ऐसी चेष्टा नहीं करेगा 
जिससे सुनीता के मन को चोट लगे किन्तु थोटी ही देर में प्रकृति भ्रपने समस्त सौन्दर्य 
से उसे उद्दीप्त करती है श्रोर वह सामने लेटी हुई सुनीता फे घरीर के साथ स्वतन्त्रता 
लेने लगता है। विन्तु जब स्वय सुनीता उसके सामने निरावरण खडी हो जाती है 
तो वह घोर लज्जा का अनुभव करता है श्रोर सुनीता के देह-दान को स्वीकार नहीं 
करता है क्योकि वह स्वत स्फूर्ते नही है, इच्छित है ?' 


हरिप्रसन्न का चरित्र-चित्रण सर्वधा वस्तुगत हष्टि से हुआ है यथपि जैनेन्द्र ने 
उसे एक प्रकार फे प्रावरण से ढक कर प्रस्तुत किया है। कहीं मी हरिप्रमप्न के सम्बन्ध 
में सब-कुछ भौर स्पष्ट घाव्दो में नही फहा गया है । वासना की प्रतृप्ति के निरूपण 
फी दृष्टि से, जो हरिप्रसन्न के चरित्र की रीढ है, यह कहा जा गफता है जैनेन्द्र ने 
उसका निरूपण बडे ही सचेत श्रौर सजग होकर किया है। किसी निम्न श्रेणी फे 
फलाकार में यही चरित्र वीभत्स भ्रौर घुणास्पद हो जाता । 


श्रीकान्त स्थभावत सरल शोर ऋछु प्रकृति का व्यक्ति है। वह भपनी 
सीमाप्नो से परिचित है । वह जानता है कि 'विरलो में विरल' पत्नी सुनीता को रिभाने 
भ्ोर मतुप्ट करने की सामर्थ्य उसमें नहीं है । वह सुनीता से विवाह होने पर झपने को 
पनन्‍्य मानता है । 


भ्पने मिश्र हरिप्रसप्त के सम्बन्ध में उममें वडा उत्साह है । वह जानता है कि 
हूरिप्रसप्न में कितनी क्षमता है, लेकिन उस क्षमता में लाभ दुनिया को बया मिल रहा 





किन ऑननड+-नकनन+ >ब>+ 


१... चुनीता--पृ० १५१। 
२. धसुनीता--पृ० १७६। 


३. गह ध्यााया स्वयं जैनेन्द्र जी की है और मनोविज्ञान को दृष्टि से उचित भी 
छगतो है । 


६६ | जैनेद् प्रौर उनके उपन्यास ॥ 


है ? में यही चाहता हैँ कि वह क्षमता उसकी व्यर्थ नहीं जाय । हमारा प्रयत्न हो कि 
वह समाज के लिए उपयोगी बने ।' वह प्रनुमव करता है कि हरिप्रसन्न के भन्तर में 
फोई छुग्रन्धि है जिससे वह इतना अपरिग्रही श्रौर वैरागी-सा गया हैं। उसकी यह 
चेप्ठ हैं कि हरिप्रसन्न की यह वृत्ति किसी प्रकार कम हो । वह सुनीता से भी प्रनुरोध 
करता है कि वह झपने को उसकी (हरिप्रसन्न की) इच्छा के नीचे छोड दे श्रौर पति 
के ख्याल को श्रपने से कुछ दिनों के लिए बिल्कुल दूर कर दे। वह्द जानता है कि 
सुनीता श्रौर हरिप्रसन्न में पारस्परिक भ्राकपेण है किन्तु सुनीता में उसे पूर्ण विश्वास 
है, वह उसे ग़लत नही समक सकता | वस्तुत वह हरिप्रसन्न के व्यक्तित्व के सम्पूर्ण 
विकास के विचार से शअनुप्रारित है। “मैं श्रपने को भल्प-प्राण ही गिनता हूँ। 
वकालत करता हैं, गृहस्थी चलाता हूँ । इस तरह के सीमित दायरे भपने चारो भोर 
लेकर चन सकने वाला हरिप्रसन्न नही है । इसलिए में सोचता हूँ कि उसको मार्ग देने 
के लिए हम भुक भी जायें, हट भी जायें तो हर्ज नही हैं ।” श्र इसी प्रकार "में उस 
दिन की प्रतीक्षा करना चाहता हूँ जब हरिप्रसक्न जीवन में कुछ प्रयोजन सम्पन्न करते 
भ्रागे बढ़े, भाइडिया दे, और वह प्राइडिया समाज में उगता हुआ भर फैलता हुग्ा 
दीखे । हरिप्रसन्न की प्रतिभा में वह बीज है, लेकिन वह सहानुभूति से सिंचे, तब 
ते ।” इसके लिए वह सुनीता से भ्रपनी भ्रतुपस्थिति में कुछ दिनो के लिए सस्पूर्णं रूप 
से बिसार देने को कहता है । उसे भ्राशा है कि सुनीता उसे समझती है भौर भनन्‍्यथा 
नहीं समझती । लाहौर से श्रीकान्त जब लोटता है तो घर पर ताला पडा देख कर 
वह कुछ समय के लिए सुन्न-सा हो जाता है किन्तु क्रोष, हिंसा श्रथवा ईर्ष्या का भाव 
उसके मन में बिल्कुल भी नहीं उठता है । इसके विपरीत वहू सुतीता का चिर-क्ृतज्ञ 
है क्योंकि सुनीता हरिप्रसन्‍न के भीत्तर की गाँठ निकालने में उपलक्ष्य चनी है । 


श्रीकान्त जनेन्द्र के उन पुरुष-पात्रो में से है जिनमें प्रेम श्रौर श्रहिसा का 
उनका भादर्श मूर्तिमान है । 


यद्यपि सुनीता में चरित्र चित्रण का श्रपूर्वे कौदल, सृक्ष्म मनोवैज्ञानिक 
भन्तह प्वि भौर भ्रादर्शो का सुन्दर प्रच्छन्‍्न उपस्थापन मिलता है किन्तु फिर भी उसमें 
जैनेन्द्र का कला-सौष्ठव श्लौर प्रभिव्यजना-शैली शझपने पुरा उत्कर्ष में प्राप्य नही है । 
घटनाझो के विवरण भोर परिस्थिति के वरान में लेखक ने सूक्ष्म विस्तृत वरणंन-शैली 
का उपयोग किया है जो उसकी कला का भ्रवल झौर उत्कृष्ट पक्ष नहीं है। बस्तुत 
ध्वनि भौर व्यजना से काम लेना जैनेन्द्र के शिल्प-कौशल फा एक भ्रत्यन्त प्रमुख गुण 
है । 'सुनीता' भ्रौर 'विवर्तं ही इसके अपवाद हूँ। फ्योपकथन का जो घमत्कार 


जनेख के उपन्या्सों फा विशिष्ट पिवैचन [६७ 


'सुरादा' प्रभृति बाद की कृतियों में मिलता है, उसका 'सुनीता' में लगभग सर्वथा 
प्रभाव है । कयोपकथन का प्रयोग इसमें भ्रधिक है भी नहीं । नाठकीय दौली भी एक 
दो स्थलो पर ही देखने को मिलती है। बार-बार विस्तृत विन्तत व मनोविश्लेषण 
के कारण कहीं-कही ऊब का भी प्रनुभव होता है । कुल मिलाकर यह कृति, जिसका 
प्राण-तत्त्व चरिष्र-चित्रण है, शिल्प की दृष्टि से भ्रधिक प्राज्जल और परिप्कृत रचना 
नहीं है। जैनेन्द्र के उपन्यासो में दूसरी श्रेणी में ही 'सुनीता' की गणना फी जा 
सकती है। 


< त्यागपत्र' 


जितनी प्रदस्ति श्रौर श्राक्षेपो का पात्र प्रस्तुत उपन्यास को बनना पढा है, 
उस हृष्टि से उतना विवादसग्रस्त मुल्यांकन कदाचित्‌ ही हिन्दी भ्रौपन्यासिक क्षेत्र में 
प्रन्य कृति का हुप्रा हो । एक शोर डा० नगेन्द्र प्रभूति विह्ानों ने जहाँ 'त्यागपश्न' को 
सर्वोक्तूष्ट फोटि में स्थान दिया है वहाँ दूसरी श्रोर नददुलारे वाजपेयी श्रादि मूर्धन्य 
समीक्षकों ने समाज के हिताहित फी तराजू पर 'त्यागपत्र" को तोलकर इसके महृत्त्व 
फो सदिग्ध घना दिया है । 


त्यागपत्र! की कया फा सार इस प्रकार है .-- 


मृणाल के माता-पिता दोनों ही काल-कवलित हो चुके हैं। उसका लालन- 
पोषण, क्षिक्षा-दीक्षा उसके भाई-भावज श्रपने पुत्र प्रमोद के साथ ही करते हैं। 
मुणाल जब यौवन में झ्ाती है त्तो वह सखी छीला फे भाई के प्रेंम में अपने प्रापफो 
पाती है। माई-भावज जब उसके इस सम्बन्ध को जान पाते हैं तो उसे कठोर दण्ट 
मिलता है भौर पीध्र ही प्रन्यन्न उसके विवाह का प्रवन्ध हो जाता है। मृणाल का 
पति घुछ प्रधिक उम्र फा है भौर भ्रधिक पढनें-लिसने में भ्रशचि रखता है । हृदय का 
पह प्नुदार भौर फठोर है। वैवाहिक सम्बन्ध प्रच्छे नहीं बन पाते भौर गर्मावस्‍था 
में एक दिन मृणाल एक नौकर को लेकर श्रातु-ह में भा जाती है। भव वह प्रपने 
पति के पर वापिस जाने को राजी नहीं है किन्तु उसका भाई उसे पत्ति फी नाराजगी 
में भपने घर रखने के लिए तैयार नहीं है। फिर फमी ने लौटने का निश्चय फर 
मृणाल अपने पति के साथ ससुराल चली जाती है । 


की फन नेकननऑशनटकनी न जननी नन- अल क।. ">> ] #+ लज अ>-]+«+ 


१. पाँचयों बार, पगस्त १६५० प्रकाशक--नायराम प्रेमी, हिन्दों प्रन्य रत्वाकर, 
कार्यालय, बस्थई । 


ईप | जैनेस्र भौर उनके उपन्यास 


वहाँ एक दिन छीला के भाई का पत्र आता है जिसमें मृणाल के लिए शुभा- 
कांक्षाएँ लिखी हैं । मृणाल यह पतन्न भ्पने पति को दिखाती है श्यौर उसे श्रपने विवाह- 
पूर्व सम्बन्ध की पूरी कहानी भी सुनाती है। पति पहले ही श्रप्नसन्न था। भ्रव वह 
अ्रपश्ब्दो से भत्सेना करता हुआ उसे घर से निकाल कर खाने-पीने की साधारण 
व्यवस्था के साथ नगर के एक कोने में एक कोठरी रहने को दे देता है। इस असहाय 
भ्रवस्था में एक कोयला बेचने वाला वनिया उसकी देख-भाल करता है और क्रमश 
उसके रूप के जाल में फंस जाता है। अपनी गृहस्थी से लापरवाह होकर वह भूणशाल 
को एक दूसरी बस्ती में ले जाता है। मृुशाल गर्भ घारण करती है। इसी समय 
प्रमोद उसके पास अपने यहाँ ले जाने के लिए भाता है किन्तु वह अपने भाई भौर 
भतीजे की सामाजिक मान-प्रतिष्ठा की रक्षा की दृष्टि से लौटने के लिए राजी नहीं 
होती । कुछ काल बीतने पर वह वनिया मृणाल को वहीं छोड कर सब रुपया-पैसा 
लेकर स्वय लोट श्ाता है । मिद्नरी में मुशाल एक लडकी को जन्म देती है किन्तु 
वह भ्रधिक नही जी पाती । इस पर मृणाल एक गृहस्थी श्रौर स्कूल में श्रध्यापन का 
कार्य करती है किन्तु जब वहाँ पर उसके अतीत का पता चलता है तो उसे वहाँ से 
हटना पडता है । 


फिर हम उसे वर्षो वाद, नगर के सबसे गन्दे इलाके में रुग्णावस्था में पाते है। 
प्रमोद के प्रयत्न करने पर भी वह इस ससार में भ्रधिक नहीं ठहर पाती है भोर वहीं 
उसकी मृत्यु हो जाती है । 


जैनेन्द्र की मान्यता है कि ब्रह्माण्ड श्लौर पिण्ड में एक ही सत्ता व्याप्त है । 
वह जीवन में झ्रखण्डता के दर्शताभिलाषी हैं भौर इसके लिए घराचर के प्रति प्रेम को 
भावश्यक समभते हैं । भ्रहिसा प्रेम का ही एक रूप है तथा अभ्रहिसा की साधना के 
लिए यातनाश्रों के तप में तपना उन्हें इष्ट है। 'मानव चलता जाता है झौर बूद-वू द 
दर्द इकट्ठा होकर उसके मीतर भरता जाता है । वही सार है| वही जमा हुप्रा दर्दे 
मानव की मानस-मरणि है ।' अश्रथवा सचमुच जो छ्ास्त्र में नही मिलता, वह ज्ञान 
भ्रात्म-व्यथा में से मिल जाता है ।' स्पष्ट है कि जैनेन्द्र आत्म-व्यथा प्थवा आत्म-पीडन 
को जीवनादर्श को प्राप्ति वे लिए सर्वोपरि मानते हैँ । उनका यही सिद्धान्त मृणाल 
के चरित्‌ में प्रतिफलित हुआ है भौर प्रमोद भी शअपने त्यागपत्र से इसी आददं में 
स्वास्था प्रकट करता है । 


पग-पंग पर जीवन में भन्याय भोर अ्रनाचार मिलते रहने पर मुणाल उस 
प्रसत्‌ के प्रति द्सात्मक प्रतिक्रिया का झाश्चय नही लेती । उसका समस्त व्यक्तित्व 
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प्रमुक्त वासना से श्रालोदित है, फिर भी वह उसको श्रभिव्यक्ति न देती हुई तप भौर 
साधना के मार्ग का अवतम्तर लेती है 


स्यागपत्र! की मृणाल के चरित्र-निर्माण पर नीति-प्रनोति की दृष्टि से 
सामाजिक हिताहित का विचार कर झनेक आरोप लगाए गए हैँ। इनमें अ्धिवादा 
जैनेन्द्र के श्रात्म-पीडन के सिद्धान्त की प्रमान्यता प्रधवा उपन्याम के उह्दध्य-रसप में 
उसके भ्रस्तित्त्व के भ्रज्ञान से ही निकले हैँ । 


पया मृणाल के लिए कोयले वाले को सव्रीकार करना उचित था ? 


हा० नगेन्द्र ने भपने 'नारी ह्ौर त्यागपत्र' शीर्षक लेस में ' इस प्रश्न का 
उत्तर अ्रपनी दृष्टि में दिया है । परन्तु मेरा मत इस विषय में पूर्णतया भिन्न है। 
जैसा कि ठा० नमेनद्र ने कहा है. भ्रतिगय सवेदनशीलता के फारण समग्नत: दूब 
जाने प्रयवा समाज के प्रति चैलेंज के हप में मृणाल इस मार्ग पर कदम नही रसती 
है। इस विषय में पुष्टि के लिए स्वय मृणाल के शब्द उदृत किए जाते हैं, "में जब 
वहाँ कोठरी में प्रकेली थी, तव मरी ययो नही, क्या यह जानते हो ? मैंने यह सोचा 
था भौर घाहा था कि में मर जाऊंगी | ऐसे जीने में क्या है ? लेकिन एबाएक मु 
को पता लग झाया कि जिसने जीवन दिया है, मौत भी उसकी दी हुई में ले सकती 
हैं। प्रन्यथा अपने ग्रहकार के वश मरने वाली में कोन होती हूँ ? भूख से मरना पढे 
तो में मर भी जाऊं, पर सोच-विचार कर भ्रपघात कंसे कर सकती हैं ? ऐसे समय 
उसके तीसरे रोज इसी झादमी ने (कोयले वाले ने) सतरा उठाकर मुझे पूछा था। 
उस झादमी के यो पूछने में कया बुराई थी ? छायद मेरे रूप का लोभ तो उसे था, 
लेकिन उसके लिए में उसे दोष बयो देती ? बहू विध्नों की तरफ प्रन्धा होकर मेरे 
पास प्राया । उसका भ्रपना परिवार था, मेली-जोली थे। उनकी प्रोर में लापरवाह 
होकर ताने और धमकी सहकर, पहले चोरी, फिर उजागर, उसने मुझे सहायता दी | 
उसकी चोरी में मेरा भाग ने था। *' ” मेरे रझूप का लोभ उस पर चढ़ता गया । 
यह नशा हो भावा | मुझे उस समय उस पर बड़ी करणा झाईं। प्रमोद, सुम्हे कैसे 
पताऊं, तुम चालक हो । लेकिन इस प्रभागे प्रादमी का सद उस पर इतना संवार 
हो गया कि में नहीं कह सकती प्रपने परिवार को बह भूल गया, भपने कारोंदार को 
भी भूल गया । मेरे लिए सब स्वाहा करने पर छल पा। “ऐसा थ्रास मेंने 
बहुत कम पाया है। उत्तका प्रेम स्वीकार करने की कल्पना भी दुर्दिसाद्य थी । पर 
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उसका दायित्व क्या मुझ पर न था ? झोर यह भी ठीक है कि उस समय उसका 
सर्वेस्व में ही थी। में उसके हाथ से निकलती तो वह अनर्थ ही कर चैठता। 
श्रपने को मार लेता, या वाक्ति होती तो मुझे मार देता । सच कहती हूँ प्रमोद, कि 
उस समय उस झादमी पर मुभे इतनी करुणा झाई कि में ही जानती हूँ। में उसके 
इस भ्रम को किसी माँति न तोड सकी कि में उसकी हूँ, उस पर मुग्ब हूँ। ऐसा 
करना निर्देयता होती, मेरे पास जो कुछ वचा-छुचा था, मैंने उसे सौंप दिया ।” 


मृणाल का यह वक्तव्य न केवल इस वात का खण्डन करता है कि मृणाल 
उस कोमले वाले की भ्रोर प्रवृत्त थी, जेनेन्द्र के श्रुद्दिसा व श्लात्म-पीड़न के सिद्धान्त का 
भी प्रतिपादन करता है। मृणाल जब प्रपघात फरने में भी अहकार की सत्ता मानती 
है श्ौर इस कारण पझात्म-हत्या नही करती है तो क्या समाज फो '“चैलेंज' देने का 
भी वह विचार कर सकती है ? इतने ठण्डे मस्तिष्क से की गई विचारणा में प्रति- 
छाय संवेदनशीलता को भी भ्रवकाश कहाँ है ? कोयले वाले के प्रति निस्सीम करुणा 
से मृणाल का हृदय प्राप्लावित है। उसके सुख और जीवन-रक्षा के लिए अपनी 
प्रनिच्छा का दमन और भ्रात्मकष्ठ मृणाल को स्वीकार है | इसमें समाज के विधान 
के प्रति विरोध झ्थवा प्रतिहिंसा की वृत्ति भी नही हैं । "मैं समाज को तोडना-फोडना 
नहीं चाहती हूँ | समाज हूटी कि फिर हम किस के भीतर बनेंगे ? था कि किसके 
भीतर विशर्डेगे ? इस लिए में इतता ही कर सकती हूँ कि समाज से भ्रलग होकर 
उसकी मगलाकाक्षा में खुद ही हृटती रहें ।” फिर क्‍या मुणाल का कोयले वाले के 
साथ भागना 'समाज को तोडना-फोडना' नहीं है ? नहीं । वह पतति-परित्यक्ता श्रसहाय 
नारी है । पितृ-ग़ृह में भी उसके लिए स्थान नहीं है, वह समाज की उच्चिष्ट है ।' 
“जो (समाज के) उसके उच्छिष्ठ हें, या उच्छिष्ट बनना पसद कर सकते हैं, उन्ही को 
जीवन के साथ नए प्रयोग करने की छूट हो सकती है।” और वास्तव में आझात्म-पीडन 
की दृष्टि से उसका यह जीवन-प्रयोग ही तो है । 


कोयला बेचने वाले वनिये को स्वीकार करना (पत्ति रहते हुए भी) समाज 
के भीति विधान की दृष्टि से प्रनैतिक हो सकता है किन्तु वह मृणाल की पश्रात्मा का 
परिष्कार ही है । 


एक यह भी प्रदन उठाया गया है कि 'क्या अभ्रधिक सम्मानपूरं उपायों फा 
प्रवलम्वन वह लह्ठी कर सकती थी।” ' किन्तु क्‍या रूप-लोभ के वशीभूत कोयले 


१ हिन्दी साहित्य--नन्ददुलारे वाजपेयी लेख 'स्यागपतन्नाँ पृ० १७३९। 


जैनेंद्र फे उपन्याप्तों का विशिष्ठ विवेचन [७१ 


वाले के मृणाल के प्रति घोर राग की उपस्थिति में उसके लिए कोई अवकाश था ? 
वास्तव में एस प्रश्न की सत्ता ही यह मान कर चली है कि मृणाल भी कोयले वाले 
की प्रोर प्रवृत्त थी शौर यह कि उसके पास कोई श्रन्य वैकल्पिक मार्ग था। बस्नुतः 
ऐसा कुछ नही है । भ्रौर फिर कोयले वाले के चले जाने पर वया वह श्रधिक सम्मा- 
नित उपाय का प्रवलम्प नही लेती ? लेकिन, उस मार्ग पर श्रसफल रहने पर उसे 
फिर 'पृणित' जीवन में भ्राना पढता है । 


"मृणाल क़मशः नैतिक दृष्टि मे गिरती हुई जिस नैतिकताहीन समाज में पहुँच 
जाती है, उसके प्रति उसकी शनुरक्ति बया मृणाल की मानसिक प्रघोगति का परिणाम 
नही है, कया मृणाल में इस गहित समाज के प्रति सहानुभूति उत्पन्न करने फे लिए 
उसकी समस्त सास्कारिकता को समाप्त कर देना भी लेखक के लिए प्रावश्यक था ?/! 
एन प्रश्नों का उत्तर ऊपर के विवेचन में समाहित है। वास्तव में यह जीवन-हृष्टि 
फा ही भेद है। कौन सी जीवन-हृष्टि सत्य हे, कौन सी मिथ्या--इसफी मीमासा के लिए 
यह स्थान समीचीन नही है। भोौर फिर एकान्त सत्य किस दृष्टि में हो सकता है ? 


'प्रघन यह है कि लेसक ने कौन सी साथना मृणाल को सौंपी है ? प्रत्यक्ष में 
उपन्यास किसी विद्येय साधना-पथ का सकेत नहीं करता, तथापि लेसक फी हृष्टि 
में मृणाल एक उल्तृप्ट साधिका वनी हुई है ।/**« “"“लेसक इस घटना (प्रमोद का 
द्रव्य लेने से प्रस्वीकार करने की घटना) की योजना द्वारा भी मृणाल के चरित्र फे 
उत्कर्प को बढाता है, उमकी दयनीय दशा के प्रति सवेदना उत्पन्न करता है। समस्त 
उपन्यास में इसी भावुक शोर रहस्यमय प्रणाली के प्रयोग द्वारा हमारी सहानुभूति 
सीची गई है, परन्तु प्रश्न यह है कि मृणाल के चरित्र में वास्तविक गरिमा लेखक 
फहाँ तक ला सकता है ? दूसरा प्रदन यह है कि मृणाल फो बिना वास्तविक चारि- 
त्रिक गरिमा दिए उसके प्रति हमारी संवेदना झाकृष्ट करना कहाँ तक स्वस्थ साहित्यिक 
उद्द एप फहा जा सकता है 7 ' 


स्पष्ट है कि श्रद्धेय वाजगेयी जी या तो भ्रात्म-पीडन के महृत्त्य में मान्यता नहीं 
रखते प्रयवा उपत्यासक्रार-विचारक जेनेन्द्र की दृष्टि में एसवेः महृत्त्य का सम्यक पक्षान 
उन्हे नही है। प्रात्म-वीटन भपने श्राप में इप्ट नहीं है । बहू एक साथना है झौर साधना 
फा एक लद््य होता है। प्रात्म-पीटन से प्रहता का नाश होता है श्रौर प्रहवृत्ति फा 
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विनाश भ्रखण्डता की श्रोर भ्रग्मसर करता है, उससे पश्रात्म-लाभ भौर पर-लाभ दोनों 


ही सिद्ध होते हैं । 


यही कारण है कि जज पी० दयाल कहते हैं, “इतनी उम्र बिता कर बहुतो को 
मरते श्रौर बहुतों को जीते देखकर भ्रगर में कुछ चाहता हूँ तो वह यह है कि भीतर 
का दर्द मेरा इश्ठ हो । धन न चाहें, मन चाहें । घन मेल है, मन का दर्द पीयूष है। 
सत्य का निवास और कही नही है । उस दर्द की सामार स्वीकृति में से ज्ञान की शौर 
सत्य की ज्योत्ति प्रकट होगी ।” 


यदि हम इसे स्वयं जैनेन्र का प्रत्यक्ष वक्‍तव्य भी मान लें तो श्रयथार्थ 
म होगा । $ 


त्यागपन्न की शैली प्न्य उपन्यासो की भाँति सकेतों और इग्रितों पर निर्भर 
: करने के कारण घ्वन्यात्मक है । साथ ही उसमें प्रत्यन्त 'तीखापन और वक्ता' है। 
“त्यागपत्र की कहानी जैसे दिल और दिमाग फो चीरती हुई भागे बढ़ती है ।” 
“त्यागपन्न की शैली में कठोर निमंमता है उसके कुछ क्षणो की निर्ममता तो 
असझद्या है ।” १ 


“जैनेन्द्र भपनी शैली के प्रति जागरूक हैं* प्रभाव को तीन्न करने के लिए 
उन्होने सचेत होकर कोशिश की है। उन्होने इसी लिए सवेदना के भापक-रूप में सर 
पी दयाल की सृष्टि की है । वे प्रभाव को तीम्र करते जाते हैं भर पारा घीरे-धीरे 
ऊपर चढता जाता है। भनन्‍्त में मृणाल की मृत्यु पर, जैसे ताप के सीमा पार कर 
जाने से यन्त्र हूट जाता है, सर एम० दयाल (पी० दयाल ?) जजी से स्तीफा दे 
देते हैँ । यह उपन्यास शिल्पी का अदभुत कौशल है ।” * जैनेद्ध की कला की इससे 
श्रधिक प्रशसा शायद प्रसम्भव है । इससे भ्रागे वह झतिमानवीय ही हो सकती है । 


3 ७०. 


त्यागपत्र जेनेन्द्र की श्रौपन्यासिक कृतियों में सर्वोत्कृष्ट है--यह झसन्दिग्ध 
रूप से कहा जा सकता है। जो श्रतिरिक्त गुर इस रचना में दृष्टिगत होता है वह 
है इसका प्रगाढ़ वन्धत्व--घटनाओं का झ्राकार क्रमणः लघु से दीघे, दीछे से दीघेतर 
भोर दीघंतम इतनी एकतानता और सहजता के साथ होता जाता हैं कि समष्टि- 
प्रभाव अत्यन्त तीज भौर चिर-स्थायी पडता है । 





१. नारी और त्यागपतन्र'-डा० नगेन्द्र । 


ऊनेख के उपन्यात्तों का विशिष्ट विवेचन [ ७३ 


कल्याणी' 


'कल्याणी' में लगभग 'त्यागपत्र” की ही सी फथन-पद्धति फा प्रनुसरण किया 
है। कथा प्रात्मम्थात्मक है। प्रथम पुरुष के वाचक (प्रतीक) वकील साहब को लेसवः 
जानने का दावा करता है। कल्याणी वकील साहव की मित्र थी ओर उसकी बहानी 
जो उनकी (वकील साहब की) मृत्यु के वाद उनके (वकील साहव के) एक रजिस्टर 
में लिखी पाई गई, कुछ परिवर्तित करके लेखक द्वारा प्रकाशित करवाई गई है। इस 
आरम्मिक' की दैली इतना विश्वास जगाने वाली है कि एक वार तो लगता है फि 
वास्तव में कल्याणी एफ जीती-जागती स्थ्री ही रही होगी। निईचय ही तेसक फी 
कथा-उपस्थापन की पद्धति भ्रत्यन्त चमत्कारी है । 


फल्याणी धनी सिन्‍्धी परिवार फी कन्या है। उसे विदेश में टायटरी की 
क्षिक्षा मिली है। प्रवास में ही एक प्रन्य भारतीय पुरुष से उसका घनिष्ठ परिचय हो 
जाता है । किन्तु उस पुरुष को निराशा ही हाथ भ्राती है। देश वापिस भाने पर, एक 
डा० धमरानी कल्याणी से विवाह करने फे लिए प्रवल इच्छुक होते हैं। और फोई 
उपाय न देशकर वह उसके सम्बन्ध में प्रवादों फा प्रचार फरते हैं। भौर फिर स्वयं 
ही कल्याणी के परिवार फी प्रतिप्ठा की रक्षा फे हेतु उससे विवाह करने के लिए 
प्रस्तुत होते हैं । विवाह हो जाता है। पर विवाह से भी कया मनोरथ मेरा पूरा 
टरप्ता ? श्रो, नहीं । पाना चाहा उसको पा नहीं सका । धायद उत्टे विगाट ही सका! 
(स्वयं डा6 प्रसरानी के घब्द) | प्रसरानी दग्पति सुर्री नहीं हो सके । यस्तुत, इस 
का मूल फारण है फि कल्याणी उस पूर्व-परिचित पुरष को--उसे निराश फरने 
भी--विस्मृत नही कर सकी है, विस्पृत वया वह श्रभी तक उस पर भ्रनुरक्त है। इसके 
प्रतिरिक्त इस प्रसुस के भ्न्य भी कई फारण हुए । कल्याणी पलीत्व प्राप्त करने पर 
सम्पूर्णत, योग्य गृहिणी के कर्तव्यों को निवाहना चाहती है किन्तु छा० श्रसरानी प्रपनी 
'प्रेविटस' को भ्राथिकृत, सफल न पा कर चाहते हैँ कि कल्याणी 'प्रेय्टिस!' भारम्भ 
फरे । पर एसके लिए फत्याणी की छा्त है कि एक बार प्रेक्टिस प्रारम्भ होने पर पत्ति 
हस्सक्षेप भ्रौर पर-पुरष को सेफर पत्नी पर प्रविश्वास ने बर सेंगे। श्रव श्ाय बढ़ने 
लगती है, डा० झसरानी पत्नी से भ्रतीव प्रसप्त हैं। पिन्तु धीरे-घीरे कल्याणी मे 
विषय में एफ टा० भटनागर झोर एक राय साहव को लेकर लाउ्टनापरफक प्रवाद 
पलने लगते हूँ। ायद ऐसी हो किसी बात को लेफर पति पत्नी को घर में थाहर 


चल की अडिजीननन #ए अं. »5 जन अच+ अऑििण अल्‍आज ने ७ आआन विजन 


१. दूसरी बार प्रसस्त १६४६। प्रकाशक --नायूराम प्रेमी, हिन्दी रत्माव्र कार्यालय 
हीरादाग, मम्बह मं० श। 
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निकाल देते हैं । इस पर पाँच-छ रोज़ कल्याणी न जाने कहाँ रहती है । पता लगता 
है कि पति ने उसे खूब पीटा है श्ञोर भव वह एक कोठरी में बन्द है । समाज की 
आधुनिक ढंग की स्त्रियों की ओर से कल्याणी को पति से प्रतिकार लेने के लिए 
उकसाया भी जाता है किन्तु कल्याणी डा० असरानी के विरुद्ध कोई प्रयत्न करने को 
तैयार नही हैं । वह यहाँ तक भ्रस्वीकार करती है कि डा० प्रसरानी ने उसे फभी 
पीटा भी है । / हाँ, वह भूठ है।.* नही, वह कुछ नही । में उसको सही नहीं 
कह सकती, तो वह गलत नही तो क्या है ? और भ्गर मेरी ग़लती पर कुछ उन्होने 
कह-सुन लिया हो तो क्या वह याद रखने की वात है ?” वह कहती है दोष पति का 
नहीं है, उसका है । “मेरे बारे में जो भी खोटा सुना हो, सब सही है। में निष्पाप 
नही हूँ ।” वह दावा करती है कि 'पति मुझे बहुत चाहते हैं । वह उनके प्रति कृतज्ञ 
है क्योकि “वह साहसी हैं । नही तो में,--में क्या विवाह के योग्य तक थी ?' 


यही से कल्याणी के चरित्र में रहस्य का भ्राविर्भाव होता है। वह कहती है 
वह निष्पाप नही है । यदि नही है तो सपाप भी किस हृष्टि से है ? डा० भटनागर के 
साथ के अपने सम्बन्ध के विषय में वह स्वय सब प्रवादों का परिहार कर देती है। 
झौर राय साहब से उसका कोई 'अनुचित' सम्बन्ध रहा है, इसका कोई स्पष्ट सकेत 
झ्ाद्यन्त उपन्यास में नही मिलता है । अपने प्रति डा० अश्रसरानी के दृष्टिकोण का वह 
स्वय एक स्थल पर परिचय देती है, “कुछ की कुछ समझी जाने में मुझे सुख नही 
है। वह भी जाने मुझे क्‍या समभते हैं। लेकिन--छौर ।” बस ऐसे ही स्पष्ट करने 
वाले भ्रावदयक विन्दुओं का लेखक विलोप कर जाता है। पति के द्वारा निकाले जाने 
पर वह कहाँ रही--इसका पता पाठक को कभी नही मिल पाता है। “में खो गई 
थी, सो मिल गई भोर कहाँ रही, सो ? उहूँ, उस वृत्तान्त में जानने की कोई विशेष 
बात नही है ।” बस | शोर फिर--पति के लिए वह भ्रादर, व श्रद्धा प्रकट करती है 
लेकिन फिर भ्रन्य स्थल पर यह भी कहती है, “झपने भाग्य को दुर्भाग्य बनाने वाली 
कया में ही नही हूँ ? में तो अपने से ही नाराज़ हें। सोचती हूँ कि मैंने भ्रपना यह 
क्या कर डाला । उसका कहना है कि प्रगर उसे नया जन्म मिले तो वह भ्रपने को 
इंकार करके न चले, फिर चाहे उसका कुछ भी परिणाम शागे हो । वह जीवन का 
झ्रारम्भ जैसे नये सिरे से करना चाहती है और प्रस्तुत जीवन को ग़लत घुरू हुभा 
समभ मानो उसे यहीं खत्म हुआ देखना चाहती है । 


इसी समय उसके चरित्र के कुछ शोर पहलू प्रकाश में श्राते हैँ जो स्वय 
झापस में तो सुसम्बद्ध हैं, किन्तु शेष सम्पूर्ण व्यक्तित्व से उनकी सगति नही बैठती | 


जैनेज के उपन्यासों का विशिष्ट वियेवन [७५ 


फत्याणी 'प्रा्य जाति फी परम्परा में नारी के ग्रहिणी रूप को ही प्राधान्य देती है ! 
स्त्री-स्वातन्थ्य की वह घोर विरोधी है, त्याग और साधना से पर्पुष्ट मातृत्व में ही 
उसकी श्रास्था है। सामाजिक मर्यादा फी रक्षा उसकी दृष्टि में श्रेय है । इप्ट देवता 
जगन्नाथ जो फी वह उत्कट भावमयता के साथ भक्त है। एक वार खाती है, चार 
बार स्नान फरती है और दिन में कम से फप्र चार घण्टे मदिर को देती है । हफ्ते में 
दो नहीं तो, एक उपवाम तो होता ही है। प्रात्मा, परलोक, मृत्3-प्रतीत सत्ता के प्रति 
वह जिज्ञामु है | इन्हे हम उसके व्यक्तित्व की श्रपेक्षा में भनमेल व श्रमगत तत्त्व न भी 
कहें, तो भी उसके समान आधुनिक शिक्षा-प्राप्त और वह भी विदेश की भौतिकवादी 
सस्ऊृति में--..'सोमायटी' की एक युवती के लिए श्राश्चर्य की उद्वुद्धि तो करते हो 
हैं। किन्तु यया ये जीवन-सधप के (जिसका उदय घोर श्रतृष्ति भौर भ्रसन्तोष के 
फारण सहज था) प्रभाव में प्रतिक्रिया के रूप में प्रतिफलित नहीं हुए हैं ? बवस्तुत. 
प्रपने प्रस्तुत जीवन से वहू इतनी निराश हो गई है कि वह श्रपनी मानसिक धारा को 
दूसरी भोर मोढने के लिए इन बातो की श्रोर प्रवृत्त होती है । 


एसी बीच ढा० पभ्रसरानी घनोपाजेन में अपने फो भप्रसमर्य पाफर उपयुक्त 
सर्वगुण सम्पन्न पत्नी को अनेक विधियों से लोकप्रिय वनाकर स्याति प्राप्त करते हैं । 
'हावटर साहुव दान देते हैं, सो सस्याएँ मुझे मान देती हैँ। इमसे सम्धाप्रों को लाभ 
होता है, हमें भी लाभ होता है, परस्परोपकार | * ““* 'में हैं एक एन्येस्टमेंट !! 
फल्याणी इसका कुछ भी प्रतिरोध नहीं करती है। हाँ, भ्रपनी भक्ति-साथना की 
भयज्ञा फरने पर डा० प्रसरानी के प्रति उसके हृदय में ग्राक्रेण की लहर उठती है । 
वह फह देती है, 'तुम साफ़-साफ कह बयो नही देते हो कि तुम यया चाहते हो ? मुझे 
तिल-तिल कर बेचना चाहते हो,--सो वह तो हो रहा है। भ्रास्तिरी सॉस तक मेरा 
विफ जायगा, तव भी में इंकार नहीं परूगी। कितनी घोर विएम्घना है उसके 
जीवन में | एक शोर घर्म-रत उसका तापसी रुप है श्ौर दूसरी और पति फी स्पाति 
सरीदने के लिए ध्यृंगार फी साज-सज्जा । 


किसी साहित्य-सभा पते झोर से कल्यागी अमरानी को उनके कंबयिश्री- 
व्यत्तित्त के लिए मानपत्त देने का झ्रायोगन होता है । किसी मरीज को देशने जाने 
के कारण--सकेत मिलता है टायटर मटनांगर की स्त्नी हो मरीज हें--पत्याणी 
प्रायोजन में पहुँच मही पाती हैं । टावटर धसरानी एस विफतता से (फ्नी के प्रति 
सन्देह मी शायद है) इतने फ़ुद्ध होते हूँ कि बीच बाड़्ार में तागे से कत्यागी की 
उतार कर जूतों तक से उस मारते हैँ। फल्याणी वाह्मत फिर भी प्रधान्त है फ्स्नि 
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श्रब वह सदा मृत्यु के ही शब्दों में सोचती है । "में क्यो जीती हूँ ? बताइए, में क्‍यों 
जीती हूँ ?” “श्राप नही बता सकते । लेकिन में बताती हूँ | में, इस पेट के बच्चे के 
लिए जीती हूँ ।” “बस यही भ्रभागा है जो मुझ्के मरने नही देता | में मरी तो वह भी 
नही जनमेगा । इससे में भर भी तो नहीं पाती ।” पर साथ ही वह विश्वास भी 
दिलाना चाहती है, “हाँ, कहती हूँ । मेरे बारे में भाप ग़लत हैं । में दुखी नहीं हूँ ।”* 
इन्ही दिनों कल्याणी को ऐसा लगता है कि रात में उसके घर में प्रेत भ्राते 
हैं । वह देखती है कि एक “झतिशय सुन्दरी', 'छरहरे बदन की”, “गर्भवती” स्त्री फी 
हत्या एक पुरुष द्वारा की जा रही है। वह विश्वास करती है कि इस घर में पहले 
कभी किसी स्त्री की हत्या की गई है और भव उस शअ्रस्वाभाविक मृत्यु के कारण उस 
स्त्री का प्रेत उस घर में चक्कर लगा रहा है । वह अपने एक नये मित्र देवलालीकर 
पर,-- जिसके सम्बन्ध में वह जान पाती है कि वह कई वर्ष पहले इसी तरफ रहते 
थे और उनकी स्त्री की जो सुन्दरी थी, छुटपन से दिक होने के कारण, कई वष हुए 
मृत्यु हो गई थी,-- उस पुरुष का झ्ारोप करती है जिसको उसने श्रपने घर में रात 
के समय उस प्रेत-स्त्री की हत्या करते देखा है। किन्तु वास्तव में ऐसा कुछ भी 
नही है। कल्याणी के भ्रचेतन मन में अपने पति के विरुद्ध इतना हं ष झौर जुग॒प्सा 
उत्पन्न हो चुकी है कि उसकी चेतना को 'हैल्यूसिनेशन' जकड लेती है । वह देखती 
है कि उसके घर में किसी स्त्री की श्रपने पति द्वारा हत्या फी जा रही है। वस्तुत 
हत्या फी शिकार वह गर्भवती” स्त्री और कोई नही है, स्वय कल्पाणी है । किन्तु 
चूंकि कल्याणी की सस्कार-पग्रस्त नैतिक भावना इतनी प्रवुद्ध है कि वह भ्पने पति पर 
इस प्रकार का श्रारोप नही लगा सकती, उसका चेतन मन यह विद्ववास करना चाहता 
है कि वह पुरुष देवलालीकर है जो स्त्री की हत्या करता है। इसके अतिरिक्त देव- 
लालीकर की झोर उसकी जो प्रवृत्ति हो रही है, उसको भी तो श्रपनी नेतिक चेतना 
(5५0८7-९९०) को समभाने के लिए उसे गलत सिद्ध करना भ्रावदयक था। इस 
हैल्युसिनेशन' से यह सवंथा स्पष्ट है कि कल्याणी इस श्रसतुष्ट जीवन में कितनी 
प्रखर यन्त्रणा भोग रही है। वह स्पष्ट भ्रभिव्यक्त करती है, “फिर में वया करू ? 
नश्षा करती हूँ, तो कौन कहने वाला है कि क्यो करती हूँ ? धर्म भी किया है, पर 
करके देख लिया है । उससे क्या हुआ ”? तवियत होती है कि सब फाड दू” | सब 
फेंक दू । मैंने ईश्वर में विश्वास किया । में उसकी राह चली । इस घडी तक चली । 
चलते-चलते मेरे सामने पते हैं ये देवलालीकर | बचकर में कहाँ जाऊं ? उनके 
सामने पडने पर ओर राह मुझे बन्द है। ईश्वर की राह पर भनीश्वरता मिलती 
है, तथ में क्या करू ? इससे श्रव में कहती हूँ कि भ्रच्छा, यही हो । में भी भब भौर 
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कुछ नही चाहती । में निराली नहीं हूँ । मेरा मन जानता २, में लाचार हें। तो नशा 
ही कछगी । मे सब भूल जाना चाहती हूं । में नफरत फरना चाहती हूँ। झपने से, 
सबसे । ईश्वर प्रेम है और प्रेम प्रवचना हैँ | इसने ईश्वर प्रवचना है ।” 

इन्ही दिनों **' के प्रीमियर दिललो पाने वाले हैं । प्रीमियर विदेश के वही 
मित्र हैं जिनको कल्याणी से निराशा मिली थी। अब्रभी तक वह अविवाहित हैँ। 
जिंदगी भर शायद भ्विवाहित ही रह जायें । उनके झ्रागमन पर उनकी श्रस्यर्थना का 
प्रवन्ध करना है कल्याणी को--पति की शोर से भ्रनुतय है। उनका कहना है कि 
प्रीमियर का हमने रुख रकखा तो पहले साल ही पचास हज़ार वन जायगा। शागे 
दूसरे ठेके के काम में प्लोर प्धिक भी वच सकता है । कल्याणी एसे भ्पने 'स्मेह-सबघ 
फो जुए पर लगाना! समभत्ती है । 'मेरा तो लाज के मारे मरने को जी चाहता है।' 
किन्तु फिर भी कन्‍्याणी अपने पत्ति की इच्छा के विश्द् नहीं जाती। बडा ही 
णानदार प्रायोजन किया जाता हैं। पर कल्याणी का हृदय कभी भी उल्लसित नहीं 
हो पाता | प्रीमियर मिच उसकी इस मन स्थिति को देसकर अधिक नही ठहर पाते 
हैं । फत्पाणी भी भ्रधिक नही ठहर पाती है । पुत्र के जन्म के वाद यह “स्वस्थ थी, 
प्रसन्‍न थी । लेकिन कुछ देर बाद भप्रचानक हृदय को गति बन्द हो गई। प्रचानक ? 
शायद-- चलो, सेल समाप्त हुप्ा ।' 


दिन्‍्तु कहानी इतनी सरल भौर स्पष्ट नही हैं । वकील साहव के माध्यम से 
ही फत्याणी के व्यक्तित्त का परिचय हमें मिलता है। वकील साहब स्वयं कभी 
गर्पाणी फे विषय में जानने का प्रयत्न नहीं करते हैँ। श्रीधर--उनके एफ मित्र-- 
जो समाचार लाते हैं उन्ही से बचा में प्रगति श्राती है, या फिर स्वय वल्याणी की 
घुलाकागतों मे जो फुछ मालूम होता है, वही यहाँ दिया गया है । वफाल साहच फो 
स्थय ही ऋत्याणी से शिकायत है कि वह 'चार में तीन हिस्से बात प्रनवही रख मर 
सिर्फ एक हिरसा' कहती हैं भौर उस पर समभती हैं कि 'समभने को वाफों ही गया । 
मानो कि मेरे लिए धनकही तीन हिस्सा वात तो तय ही हो । बागी एक हिस्सा पहने पा 
जो कष्ट पिया जा रहा हो चह भी यो ही जाने वयो । अन्यथा तो उतना भी श्रनावदयवः ह्दी 
हो । यही शिकायत हम जैनेस्द्र से कर सफते हैं। सेफिन जैनेन्द्र भी क्या फरें, उन्हे तो 
शितिनी वहानी मिली उत्तनी ही उन्होंने हमारे सम्मुस् रण दी ! जैनेन्द्र भपनी बला पे। 
प्रति शर्षया सच्चे हैं। उनको कया-विन्यास की विधि में भदसुत कौशल है । एक 
विचित्र रहस्यमयता उन्होने भ्ादि से झन्‍्त तक जीवित रफपगी है । भग्पए्ता उसे नहीं 
पह्टेगे, फर्योक्ति प्रधिरांश बातें फ्रमण्, स्पष्ट हो जाती हैं, उनके सम्बन्ध में संकेत मिलते 
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जाते हैं, केवल झ्ावश्यकता भ्रत्यधिक झनन्‍्यमनस्कता की है । कथा एक सिलसिले में नही 
चलती है । काल-विपयंय की पद्धति का भ्लाशिक प्रयोग किया गया है। कल्याणी के 
भूतपूर्व जीवन के सम्बन्ध की सब बातें घीरे-घीरे कर के श्राग्रेग्यीछे कथा के उत्तर 
भाग में खुलती हैं। यह भन्त में ही पता लगता है कि विदेश में बैरिस्टर-प्रीमियर 
मित्र को निराश करने के कारण ही भाज उसे भ्वसाद भौर अ्तृपष्ति है। वस्तुत 
यही तत्त्व कहानी को रहस्य के भ्रावरण से ढकता है। कल्याणी में जितने भी श्रन्त- 
विरोध मिलते हैं, उनका कारण है प्रादर्श भौर प्रवुत्ति का सघर्प । एक ओर तो वह 
अ्रपने पति के प्रति श्रादर्श पत्नी बनने की भ्राकाक्षा रखती है, भौर दूसरी भ्ोर प्रपने 
मन की निराश प्रेमपरक प्रवृत्तियो के कारण सन्देहजनक श्लाचरण करती है । 


डा० असरानी का चरित्र जैनेन्द्र के उपन्यासो में भ्रद्धितीय है । उनके चरिश्र 
के दो प्रधान सूत्र हैं--कल्याणी भौर घन के प्रति गहरी झ्रासक्ति । कल्याणी के प्रति 
वह इतने प्रासक्त थे, प्रेम उसे नही कहा जा सकता, कि उससे विवाह करने की प्रपनी 
कामना पूरी करने के लिए वह उसके विषय में लाछन फैलाने में भी भिम्के नही । 
वह नही सह सकते कि कल्याणी किसी श्रन्य पुरुष की श्रोर प्रवृत्त हो । इस पश्रसाघारण 
झासक्ति के कारण ही, सुसस्क्ृत होने पर भी, वह उसे पीट भी सकते हैं । झौर घन 
के प्रति उनकी इतनी लिप्सा है कि कल्याणी को ९४७0£ करने में उन्हे कोई भरत 
करण की घचुभन नही । कल्याणी से एक बार भझगडा करने पर भी, घन के हेतु वह 
उससे प्रसन्न हो सकते हैं । 


दाशेनिक जैनेन्द्र के व्यक्तित्व से उपन्यासकार जैनेन्द्र इस उपन्यास में भी 
पछूते नहीं रह गए हैं । किन्तु इस सम्बन्ध में एक बात उल्लेखनीय है। यह चिन्तन 
भ्रन्य उपन्यासों की तरह सब तरफ बिखरा या सत्र व्याप्त नहीं है | 'कल्याणी 
में दार्शनिक विचार मुख्यत दो-एक स्थलो पर केन्द्रित हो गए हैं। इस प्रकार कथा 
की गति, एक प्रकार से, श्रवाघ रही है। 


फरुणा की जितनी तीज भन्तर्घारा जैनेन्द्र की इस रचना में बहती मिलती है 
उतनी कदाचित्‌ अन्य किसी उपन्यास में नहीं । कल्याणी झ्पने रहस्यमय 
किन्तु कारुणिक व्यक्तित्व से पाठक की चेतना पर इतना गहरा प्रभाव छोडती है कि 
उसके नैतिक-भ्रनैतिक पक्ष को वह स्थूल रूढि-प्रस्त भावना से जाँचना ही नही चाहता। 
कल्याणी के प्रति उसमें सहानुमूति और करुणा की ही उद्मूति होती है। 


जुनेस्र फे उपन्यासों फा विशिष्ट विवेचन [ छह 
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स्यागपत्र' फी भाँति ही उपन्यासकार ने इस कथा को भी नाटकीय ढंग से 
उपम्यित किया है। 'झारम्भिक' में वह भपने चातुर्यपूर्ण वक्तव्य से विश्वास दिलाना 
चाहता है कि कहानी गरुपमात्र नहीं है भ्रपितु सुस़दा देवी नामक व्यक्ति फी स्वय 
लिखित प्रात्मकथा है श्रौर 'सुसदा' श्रौर छुछ नही है फेवल उन्ही के लिखे पृष्ठो का 
प्रकाध्षन है। कथा पूर्व-दीप्ति ([]4श) 99८८) की पद्धति से प्रस्तुत की गई है। 
प्रतीत की स्मृति को लिपिबद्ध करने फा इसमें प्रयास है। जो कुछ भी सामने भाता 
है, बह सुखदा देवी के माध्यम से ही । 


सुखदा बडे घर की बेटी है, स्नेह से लालित-पोपित । १५० रुपये माहवार 
पाने वाले पुरुष से उसका विवाह होता है । भारम्भ में पति से प्राप्त स्नेह भौर प्रणय 
में वह खूब मुग्ध होती है किन्तु फिर जब जीवन की वास्तविकताश्रों का सामना करना 
परता है तो मन में प्रसन्‍्तोप और श्रभाव वी लहरें उठती हैं। तभी सहसा एफ प्रप्र- 
त्याशित घटना से सुफ़दा सामाजिक झ्रौर राजनीतिक कार्य-क्षेत्र की धोर प्रवृत्त होती 
है। पारिवारिक श्रसन्तुष्टि से इस प्रवृत्ति को समर्थन ही मिलता है। पतिनयत्नी में 
विरोध बढता जाता है। पत्नी फो पति फा जीवन सामान्य झौर श्रय॑हीन लगते लगता 
है । वह एक क्रान्तिकारी सघ की उपाध्यक्षा चुनी जाती है। सार्वजनिक समाप्रों में 
भाषण के भ्रवसर उसे मिलते हैं । सघ के कार्य में लाल से सुखदा का परिचय होता 
है । लाल के मुक्त, स्वच्छनद भौर रहस्यात्मक चरिप्र से वह प्राकृष्ट होती है। बिन्‍्तु 
पति कान्त को लाल को देश-भक्ति में विदवास नही है श्रौर इसी वल पर वह सुखदा 
में लाल के प्रति किचित्‌ विरक्ति का भाव उत्पन्त फरने में सफल होता है । किन्तु 
तमी लाल फो उसके दल की भोर से मृत्यु-दण्ठ सुनाया जाता है श्रीर इस भ्रवसर पर 
वह सुसदा की सहानुभूति जीत लेता है भोर उसके हृदय में प्रेम को जाग्रत करता है । 
जब कान्त को यह पता लगता है कि लाल सुरादा से प्रेम करता हैं तो उसे यह मान्य 
नहीं है कि सुसदा यह भनुभव करे कि वहू विवाहिता होने के कारण लाल से प्रेम नहीं 
फर सफती । सुछदा के प्रति ध्धिकार की भावना उसमें पहले भी नहीं थी, श्रव तो 
यह उसको ग्लोर भी भ्रधिक स्वतन्पता देने को तैयार है। धपनी भ्रमुविधाशों झौर 
पीटा फो पघमान्य करते हुए वह लाल फे कमरे में सुपदा फे भ्रलग रहने का सदंत, 
मुविधापूर्ण प्रवन्ध करा देता है। उधर लाल झौर सप फे नेता हरीग की विधार- 
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१, पहुछा सस्कररा, सन्‌ ५३ पूर्योदिय प्रकाधम, दरिया गज, दिल्‍ली । 
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घाराझ्ों में सघर्प होता है श्र भ्रन्त में हरीश सघ का विघटन कर देता 
है। सुखदा जब बहुत दिनो बाद अपने घर को बुरी दशा में देखती है तो कान्त के 
साथ ही रहने लगती है लेकिन फिर एक ऐसी दुघेटना घटती है कि पति-पत्नी का 
सम्बन्ध फिर हट जाता है। हरीश के ही भ्राग्रह पर कान्त मुखबिर बन कर पुलिस के 
हाथों हरीश को पकडवा देता है । सुखदा जब इस घटना से प्रभिज्ञ होती है तो पति 
से क्र्द्ध होती है, उसे लज्जित करती है। लाल के प्रति सुखदा में श्रमी तक भनुरक्ति 
है लेकिन वह तो पहले ही नगर छोड चुका था | सुखदा के लिए श्रव कान्‍्त के साथ 
रहना असह्य है, वह श्रपनी माँ के पास चली जाती है । 


फिर क्या होता है, पता नही । वर्षो बाद सुखदा, “इतनी ऊँचाई पर चीड के 
वुक्षों से घिरे अस्पताल में' क्षय की रोगिणी है। अपने अ्रतीत के लिए उसमें भनुताप 
है । परलोक-सम्बन्ध में, 'शायद नरक वहाँ मेरे लिए तैयार हो ।” उस में प्रव कुछ 
दोष नहीं रह गया है। सृत्यु भ्रव दूर नही है। ऐसी दशा में 'वक्त काटने के लिए 
कहती हूँ । सच कहूँ तो मुझ में लोभ बना है कि कभी यह कहानी छुपे भौर लोगों 
की नज़रों में ग्रावे । ऐसा हुआ शौर लोगो की करुणा मुझे मिली तो झाशा करती 
हैं कि अपने परलोक में मुझे सान्त्वना पहुँचेगी । 


इस प्रकार लगता है कि उपन्यास में लेखक ने चिर-काल से , पिष्पेटषित 
समस्या को लिया है कि नारी का घर की सीमा का भतिक्रमण करके सावंजनिक 
होना कहाँ त्क समीचीन है । किन्तु यदि गहरे जायें तो स्पष्ट हो जायेगा कि इस प्रश्न 
का समाघान तो रूपक मात्र है, केवल शझ्ावरण मात्र है मूल प्रश्न तो यह है कि वंया 
विवाह में एक पक्ष का अपना स्वृतन्त्र व्यक्तित्व रखना श्थवा कहें प्रपने 'भहम' को 
दूसरे में विलीन न करना श्रेय है, श्रपेक्षित है । क्या एक विवाह दो व्यक्तियों के एकी- 
करण का प्रतीक नही ? भथवा सूध्मत क्या 'अहम्‌' का जागरूक श्र प्रवुद्ध होना 
सुख भौर कल्याण की दृष्टि से ग्रवाब्छित नही ? जैनेन्द्र गाधीवादी विचारधारा में 
श्रास्था रखते हैं, 'महम' को गलाना ही उनका घ्येय है और इसके लिए एक मात्र 
साधन भात्म-पीडन को ही मानते हैं । 


सुखदा' में सुखदा का चरित्र समस्या के एफ पक्ष का प्रतिनिधि है भौर 
सुखदा के पति कान्त का, दूसरे पक्ष का । 


सुखदा का जन्म एक सम्पन्न घर में हुआ है । छिक्षा यद्यपि उसे विश्येष नहीं 
मिली दै किन्तु उसे असामान्य रूप मिला जिस पर उसे गवें है। योवन में वह बडी 
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भावुक रही है, भविष्य के लिए उसने बहुत सी कल्पनाएँ बाँघी हैँ । किन्तु १५० 
ग्पये माहवार पाने वाले पुरुष से उसका विवाह होता है । प्रारम्भ में वह पति से प्राप्त 
स्पेह व प्रणय से विभोर हो जाती है “लेकिन तब दाने. दने में भपने पति के प्रेम 
और धादर को प्रनायास भाव से स्वीकार फरने लगी मानों वह मेरा भाग हो है ।'' 
मघुर भाव जैसे तिरोहित होने लगे शोर “प्रपनी स्थिति में तरह-तरह के प्रभाव नजर 
भ्राने लगे ।” पत्ति से तादात्म्य क्षीण होता गया, जीवन के प्रति झसनन्‍्तोष भोर 
प्राक्रेश के भाव मन को घेरने लगे । कुलीनत्व झौर लावण्य की गर्वाग्नि में भतृप्ति 
फी प्राहुति पी तो पति से जव-तत्र भ्रनवन रहने लगी । “विवाह के कोई डेढ़ वर्ष 
चांद पहला बालक हुआा । झ्रव में गिरस्तिन ही थी, फिर भी मन भ्तृप्त था। स्वप्न 
नेना मेरा बन्द नहीं हुथा था। गिरस्ती चलत थी, बच्चो को प्रेम मे पानती थी पर 
मन को सनन्‍्तोष न था ।” भ्रसन्तोष से ही विसवादिता का भाव उत्पन्न हुप्ला, 'भहम्‌' 
सजग हुआ घोर सुखदा को श्रपनी स्वतन्ध्र संत्ता का भान हुश्ा। इसी समय एक 
भ्रदमुत घटना घटी जिससे प्रेरित होफर सुखदा ने वाहूर फे जगत से परिचय बढ़ाया ॥ 
सुखदा ने एक लडका नौकर रसा था, उस लडठके फा सम्बन्ध किसी क्रान्तिकारी दल 
से था। कुछ दिनो में पुलिस ने उसे गिरफ्तार कर लिया। इस युवक के श्ादष्ं से 
सुप्दा में समाज और देश के प्रति दायित्व की भावना सचेत होने लगी । 'प्रहम' 
की प्रभिव्यक्ति फे लिए राह मिली। भपनी ही प्राँसों में उसका महत्व बढ़ा । देश 
पर भ्रपित हो जाने वाले युवकों की तुलना में पति “नीर्स” और “सामान्य” धौर 
“फायर” दियाई पड़े | स्व॒तन्त्र व्यक्तित्त की भावना मुसरित होने लगी। “'उमके 
बाद से हमारा गृहस्पी फा संयुक्त जीवन श्रनायास दुवेल होने लगा ।' '“ मेरा भी 
भपना दायरा बना झौर फैला ।” “जी में था कि देखू भ्ौर दिसाऊँं कि में पया हो 
सकती हूँ, कि में कया हूँ ।” "घर की दासी जो स्त्री बन सकती है, वह में नहीं हैं ।7 


साथजनिक सम्पर्क बढता गया, सुसदा एफ क्रान्तिकारी संघ की उपाध्यक्षा 
निर्वाचित फर ली गई । फलस्वरूप पति की चिन्ता घोर सूथध कम होती गई। “प्रद 
में घर पर रोटो नहीं बनाती थी। एफ ग्राह्मणा *स लिया था, बच्चे फे लिए भी 
एक नौकर था। फम बातें रहती जा रही थी जिनपर हमें में रगह तक भी 
होती ।”/ पति कान्त स्यभाव के शान्त घौर स्नेंहील व्यक्ति हैँ। पत्नी के सिया 
उसमें प्रादर झोगर पध्रद्धा है, उस पर भधिकार की भावना नहीं । उस बेर 
पपनी एच्टा का आरोप करने भौर उसरोे भपने लिए दुख देने फ्रीयत्ति उसको 
नही हें। मुसदा थी स्वाधीनता को पति वी शोर से विरोध मिन्य नहीं तो पति-पत्नी 
के व्यवधग की परिधि विस्तार परातों गई। 'दद्य में कार्य के सम्बन्ध में, जिसे वह 
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प्रपने स््रतन्त्र व्यक्तित्व का सस्थान समझती है, पति का परिहास सुखदा सह नहीं 
सकती । छोटी-सी घटनाओं से ही उसके 'भ्रहम' को चोट लगती है। सघ के नेता 
हरीश के सामने वह यह कैसे स्वीकार करले कि उसके पति को भी उसके (सुखदा के) 
सम्बन्ध में बुरा लगने का भ्रधिकार है। उसने भभक कर कहा, “मैं स्वाधीन हूँ ।” 
सुखदा का कही जाना कान्‍्त को दुरा नहीं लगता । वह सुखदा से कहता है, “मुफ्त 
को हिसाब में लो ही क्यों ! जो तुम्हारी जिन्दगी है उसे पूरी तरह स्वीकार करो। 
मुझे इसी में खुशी होगी । मेरी भ्पेक्षा तुम्हें तनिक भी इधर से उधर करने की नही 
है | तुमको तुम न रहने देकर में क्या पाऊँगा ? तुमको पाऊँगा तो तभी जब तुम हो। 
इसलिए सुखदा, सभी सशय मन से निकाल दो ।” सुखदा की इच्छा है कि उसका 
पुत्र नँनीताल में शिक्षा पाये और वहाँ ऐसे रहे “जैसे प्रम्य धनीमानी व्यक्तियों के बच्चे 
रहते हैं ।' वह भपने जेवर बेचने के लिए तैयार है स्वय मजदूरी करने में भी उसे 
भिमक नहीं है । कान्त को यह बात पसन्द नहीं, भ्राथिक भ्रौर नैतिक दृष्टि से वह 
इसे अनुचित समभता है। लेकिन सुखदा में विसवादिता को वृत्ति है, वह दबना नहीं 
चाहती है । उसने इच्छा को है तो पूरी होनी चाहिए। लेखक ने उसकी मनोवस्था 
को उसी के शब्दों में सूक्ष्म विश्लेषण के साथ चित्रित किया है--''मैं' नहीं समझ 
सकती कि उस क्षण में क्या चाहती थी। शायद में जीतना चाहती थी, हर किसी 
से जितना चाहती थी | क्‍या कही हार का भाव भीतर था कि जीत की चाह ऊपर 
इतनी पझ्राव््यक हो भ्राई थी ? वह सब कुछ मुझे नही मासूम । लेकिन दुर्दम कु त्त्व 
के सकलप मेरे मन में सहसा चारो श्रोर से फूट कर लहर उठे | अपनी परिस्थिति 
भौर भपनी नियति की सब मर्यादाप्नों भर बाधाओं को छोड कर ऊपर उठ 
चलना होगा, ऊपर झौर ऊपर | कुछ मुझे रोक न सकेगा, कुछ लौटा न सकेगा । 
ऐसा मालूम होने लगा जैसे जो है सब चुच्छ है, सब शून्य है, मेरी उद्दामता के झागे 
सब विवश हो बना है। उस समय मेरे स्वामी, जडित और चकित, मुझे भ्पदार्थ 
लग आये ।” कितनी प्रत्तिहिसात्मक सशक्त प्रभिव्यक्ति है 'पहम्‌' की ) 


दूसरी शोर, कान्‍्त जानता है कि सुखदा लाल के प्रति झाइृष्ट हो रही है भौर 
इस पर उसके व्यवहार में दु ख झौर ईर्ष्या भो कलक झाती है लेकिन फिर भी वह 
नही चाहता कि सुश्दा पर अ्रधिकार दिखाये । “---तुम्हारा मुझ से विवाह हुमा है, 
हरण तो नही । विवाह में जो दिया जाता है वही आता है, पराधोनता किसी भोर 
नहीं श्राती। सुनो सुखदा, स्वतन्त्रता तुम्हारी अपनी है भौर कही झाने-जाने में मेरे 
खयाल से रोक-टोक मानना मुझ पर झारोप डालना है मुझसे पुछी तो तुम्हें भ्पने 
में भ्रतिरोध लाने की कोई प्रावदयकता नही है ।” उसके विचार में विवाह में समर्पण 


जनेस्र के उपन्यासों का विशिष्ट विधेचन | ८३ 


सहज होता है; सायास नहीं। जो ग्रनायास नही वहू समर्पण नहीं दूसरे के व्यक्तित्व 
फा दलन होता है । कान्‍्त के ये विचार सुखदा के मम को छूते तो हैं भ्ौर सुस्र भी 


५ 


देते हैं “नेकिन भ्पने झौर प्रपनों के साथ जुड़ते ही उनका रूप वदल जाता था।/ 


फान्त को जब सुखदा और लाल के प्रेम का निद्चिचत प्रमाण मिलता है तो 
उसके हूदय में कही भी विरोध नहीं उठता, वह भ्रपने में सुसदा प्रथवा लाल के प्रति 
प्रतिकार की भावना नहीं पाता । वहाँ तो सुखदा के लिए केवल सहानु मृति, कारणा 
प्रौर सद्भाव ही है । वह नही चाहता कि 'सुखदा एक पत्नी है, इसमे उसके लाल 
से प्रेम धरने की राहु में कोई प्रवरोध श्राए । वह जानता है कि उसमें औौर सुसदा 
में तादात्म्य होने के लिए झव युछ भी शेष नही रह गया है। सुखदा के लिये लाल 
के फ़मरे में श्रलग रहने के लिये वह प्रसन्न भाव से पूरा-पूरा प्रबन्ध कर देता है । 
प्रव सुसदा के प्रति उसमें स्नेह भौर प्रेम उतना नहीं जितना झ्रादर श्रौर सम्श्नम है 
उस समय सुसदा लाख-लाख घिवकार झनुमव करती है लेकिन मान वह नहीं छोड 
सकती । "में ही मुडकर उनके समक्ष एक साथ नत-नम्न कंसे जा बनूँ ।” हरीदा की 
सुरक्षा के लिए भी प्रपने मान के कारण यह भपने घर न जा सकी । बाद में जब 
वह लाल प्रौर हरीश के साथ प्रपने घर पहुँचती है तो ग्रपनी देस-भाल के प्रभाव 
में घर की दुर्दशा को देखकर जैसे उसमें पत्नीत्व फिर जाग ध्राया हो । वह सब कुछ, 
विना प्रतिरोध फे, वही रहते हुए रवीकार फरने के लिए तैयार हो जाती है लेकिन 
फिर भी वह अपने “मुसबिर' पति के प्रति सदय शरीर सद्भावनापूर्ण न हो सकी । 
हरीश फो पकठवा देने के कारण वह पति का बडा अपमान करती है यद्यपि “जानती 
थी कि पति लज्जित हैं, जानती थी कि उन्होने कुछ नहीं किया सव भाग्य येः प्राधीन 
हुप्रा है, जानती थी कि जो हरिदा के मन में बंघ गया था उससे भ्रन्यथा नहीं हो 
सकता घा।” वह पति मे तादात्म्य का सम्बन्ध स्थापित नहीं कर सकी झौर पतिगृह 
छोट फर माँ के यहाँ चली जाती है। 


जनेन्द्र जी इतने से ही सन्तुष्ट नही हो सके । 'प्रहम' को घुल्ताना भ्रह्टिसा 
की चरम स्थिति है धौर बह यातना प्रोर पीडा में ही सम्भव है। सुसदा भी दुर्दान्त 
प्रात्मपीडठा को राहुती हे भौर उसमें धपने' को, झपने “प्रहम' को मिटाने का प्रयाम 
करती है । इसका पूर्णो विवरण तो हमें नहीं मिलता लेकिन वर्षों थाद जब थड़ एस 
फया क्रो लिगती है तो उसकी मन स्थिति से यह प्रकट हो जाता है कि प्राज उसके 
मन में धपने किए कर्मों के लिये, प्पने मान श्रौर गद के लिये धोर पनुताप 
ऐ। “विनम्नता एय बहुत बढ़ा बन है, यह तो प्रय सब मुगत कर जानी हैं जब कि 


घढ ] लैनेना श्रौर उनके उपन्यास 


मेरे हाथ कुछ नहीं रह गया है, सब बीत गया है श्रौर जीवन की वाज्ञी एक दम ? 
लुट गई है।” किन्तु सुखदा का 'भहम्‌' भभी पूरी तौर से घुला नही है । क्षय रोग 

से ग्रस्त किसी पहाड पर जब वह भप्रस्पताल में है तो कोई तीन वर्ष बाद पति का पत्र 
सुखदा को मिलता है। पत्र का उत्तर वह सीधे पति को नही दे सकी, माँ को दिया | 
मुझ से क्यो न हो सका कि भपने पति से खुलकर लाख-लाख क्षमा माँग लूँ । लिख 

दूं कि तुम तुरन्त भा जाश्नो जिससे कि तुम्हारे चरणों की घूल प्रपने माथे में लगाने 

को पा सकूं, नहीं तो हर घडी में श्रन्त की भोर सरकती जा रही हूँ । में वह कुछ 
भी नहीं लिख सकी ।” 


कयानक के अधिकाश में हिसा के सुक्ष्म रूप भ्रहम्मन्यता का सुखदा के व्याज 
से वारीक विवेचन करते हुए लेखक ने हिंसा के स्थूल पक्ष की ओर भी गौर रूप 
से ध्यान दिया है। इसीलिये उसने हरीह, लाल, प्रभातादि क्रान्तिकारी पात्रो की 
उद्धावना की । यद्यपि इन क्रान्तिकारियों की सुष्टि उपन्यास के मूल फकथानक की 
दृष्टि से भ्रनिवार्य भौर भावश्यक नही थी लेकिन भ्रहिसावादी उपन्यासकार कथा के 
साध्यम से हिसा का साधन लेकर चलने वाली क्रान्ति के सम्बन्ध में भपने विचार 
प्रकट करने के लोभ का सवरण नही कर सका । लाल क़ान्तिकारी न भी होता, 
एक सामाजिक कार्यकर्ता ही होता, हरीश और प्रभात के चरिन्नों का सर्जन न भी 
होता तो चल सकता था। यही नही कि कथा की पृष्ठभूमि उतनी जीखां-शीरं प्रोर 
'ऐतिहासिक' नही लगती जितनी भ्राज लगती है भौर उपन्यास का सयुक्त प्रभाव भी 
कही भ्रधिक गहरा पडा होता, इसके भ्रतिरिक्त इन क्रान्ति सम्बन्धी तत्त्वों के कारण 
लेखक क्रिया-कल्प की दृष्टि से समतुलन खो बैठता है भौर ये तत्त्व गौण न रहकर 
कथा में उभरने लगते हे झौर जैसे भार रूप लगने लगते हैं । जैसे लाल भौर हरीश 
के लम्बे-लम्बे सवाद, प्रभात और सुखदा के कथोपक्थन । लेकिन ऐसे स्थल दो-चार 
ही हैं भोर वह भी ग्राशिक रूप में । कथा का क्रान्ति-सम्बन्धी झ्रश मन्मथनाथ ग्रुप्त 
को कुछ इतना भ्रधिक लगा कि उन्हें भ्रम हो गया भोर 'सुखदा' उन्हें “क्रान्तिकारी 
दल के इदंगिंद एक रोमास की रचना लगी ५ स्पष्ट है कि स॒ुप्त जी उपन्यास की 
झात्मा फो नही पा सके । कथा की भ्रन्तर्मूत विचारधारा उनके सामने उभर कर 
नद्दी भायी । यह ठीक है कि हिंसात्मक क्रान्ति में विद्वास रखने वाले कई व्यक्ति इस 
उपन्यास के पात्र हैं झोर उनका झौर उनके राजनीतिक विचारों का काफी विस्तृत 
चित्रण कथा में हुआ है, लेकिन फिर भी हिंसा के स्थूल रूप की विवेचना श्रथवा 
निन्‍्दा करना उपन्यासकार का 'सुखदा” में मुख्य ध्येय नहो है। झुख्य उद्दं ष्य तो 


१. लेख “हिन्दी साहित्य, 'सरिता' फरवरी ५४ 


जैनेर के उपस्यासों शा विशिष्ट विवेधन [६५ 


श्रह्िसा की स्थापना के लिए 'प्रहम्‌' फो धात्मपीटा से घुला देने वेः सम्बन्ध में प्रपने 
विचारों का प्रतिपादन है । गुप्त जी ने प्रागे लिखा है | 'सुसदा की कहानी का एक 
एस यह भी है कि स्त्रियाँ धरो में रहे, उन्हें बाहर के करम-छ्षेत्र में भाने की कोई 
प्रावश्यकता नही है ।” जैनेन्द्र का 'सुखदा' में यह मन्तव््य फभी नहीं रहा। सुसदा 
के सार्वजनिक कर्मो का सबसे ग्रधिक विरोध उपन्यासकार सुखदा के पति कान्त से 
ही करा सकता है किन्तु तमाम कथा में फान्त में कभी भी सु्दा फी इस विषय में 
प्रालोचना नहीं की है। जिस किसी चीज के प्रति उसने विरोध प्रकट किया है तो 
बह है सुसदा और प्रपने वीच में 'प्रहम' की सत्ता का, तादात्म्य के प्रमाव का | 
सुसदा कान्‍्त से पूछती है कि तुम्हें मेरा कही जाना पयो बुरा लगता है ? फान्त उत्तर 
देता है, 'ठहरो सुरदा ! बुरा मुझे नहीं लगता, लेकिन तुम प्रपने से नाराज पंयो 
लौटती हो ? प्रपने विश्वास पर विश्वास क्यो नहीं रखती ? प्रोर मेरे विश्वास पर 
भी विश्वास रस सकती हो । यह श्राए दिन के हृदय क्यो ? मुझ को हिसाव में तुम 
लो ही क्यों ? जो तुम्हारी जिन्दगी है उसे पूरी तरह स्वीकार करो । मुझे इसी में 
छुशी होगी । मेरी भ्रपेक्षा तुम्दें तनिक भी इधर से उघर करने की नहीं है ।****"! 
प्रगले ही पृष्ठ पर वह फिर कहता है, “लेकिन ** में हैँ, यही तुम्हारी दिवकत 
है। है न सुसदा ? प्राज तुमसे कहता हूँ कि मुझे प्रपने में मान लो। इस तरह की 
बातों में मेरा भलग से विधार मत किया करो | ***"*” एक श्रौर स्थल पर उसने 
पहा, “विवाह क्‍या चीज़ है में प्रवसर सोचता हूँ । कया वह स्वत्व को बन्पक 
रख देना है, स्वत्व का प्रपहरण कर लेना है ?” श्रमिप्राय यह कि कास्त को (भौर 
फास्त फे माध्यम से लेसक जेनेन्द्र को) सुउदा के कर्म-लेत्र में भाग लेने पर तब सके 
ग्रापत्ति नही है जब तक पति-पत्ती में प्रन्तर न हो, भिप्नत्व न हो । शभौर फिर गुप्त 
जी के मत फे विश्द्ध 'सुखदा' में पतति-पत्ती का यह सम्बन्ध केवल एक रुख नहीं 
है, फ़ान्ति की कया से भी फही भ्रधिक उसका महत्व है। घूकि ग्रुप्त जो स्थय 
एफ फ़ान्तिकारी रह चुके हैं, इसी लिए घायद उपन्यास में झ्ान्ति-सम्बन्धी पथा ही 
उनके मर्म को भपिक स्पर्श कर सवी, उसी के प्रति वह पश्रधिक सवेदनशीख भ्ौर 
सजग हैं । 


मुखदा' जैनेन्र की उपन्यास-कला की प्रतिनिधि रचना है । सुझदा वग चरित्र- 
निमणि रचथिता फी सूक्ष्म मनोवेशानिक दृष्टि भोर शिल्प-पौशल का प्रदितीय उदा- 
एरण है। चुगदा भावक है, फल्पनाशील है। प्रत्पमाधन-युत्त पति से विदाह के 
धारमस्मिक दिनो में वह पससतुष्ठ होती है। 'प्रर्म' जागरूए होता है, नियम-परम्परा 
ने मानकर बहू सावजलिक कार्यों में भाग लेकर उसे भभिवष्यक्ति देती है। सरल 
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स्नेहशील पति के साथ तादात्म्य श्रतुभव करने में श्रसमर्थ रहती है । उसे नारी की 
वह प्रकृति मिली है जो वाहर से स्वतन्त्रता का दावा करते हुए परतन्त्रता और 
नियन्त्रण के लिये प्लाकुल रहती है ।' पत्ति उसे ऐसे मिले नही है जो उस पर प्रति- 
रोध और अधिकार दिखाएँ | इस पर उसके स्वभाव की विकृति बढती जाती है। 
तभी लाल की निर्मयता, हृढ़ता, उद्धतता और रहस्यमयता से वहु उस पर भोहित 
होती है । सामाजिक नीति नियम से परे लाल के मुक्त स्वच्छुन्द शोर 'उघडे' व्यवहार 
से उसे तृप्ति मिलती है। उसका मान उसे श्रपने पति से सम्बन्ध विच्छेद तक करा 
देता है। पति की सदा परुषत्व-विहीन, कोमल-स्निग्घ, सद्भावपूरों प्रकृति उसमें 
करुणा तो पैदा कर सकती है लेकिन सुख्ददा जैसी नारी में प्रेम भौर समपंण पैदा 
फरने के लिये उसमें ४४272४४707 बिल्कुल नहो है। भौर यही 8227९8570॥, 
निर्ममता, लाल (हरीश की सुरक्षा की द्विविधा में) श्रपने दृढ़ पजो से सुखदा के कन्यों 
पर दिखाता है दो “उस समय मेने शारीरिक और झात्मिक दोनो किनारो से प्रनुभव 
किया कि में नही हुई जा रही हूँ ( मरी जा रही हूँ, निएचय जीने से श्रघिक हुई जा रही 
हैं !” बाद में लाल उसे मिल नही पाता और कान्‍्त पर की गई उसकी करुणा प्रधिक 
देर ठहर नहीं पाती श्रौर वह सदा के लिये पतिग्रह छोड जाती है। मान इतना है कि 
चलते वक्त दोनों हाथ भी जुड नही पाते हैं। भनेक वर्षो के उपरान्त हम उसे पदचा- 
ताप की यातना भोगते हुए पाते हेँ। किन्तु सुखदा को पश्चात्ताप क्यों प्रौर कैसे है, 
इसकी व्याख्या पाठक को नही मिल पाती है। कारण यह है कि सुखदा की कहानी 
भागे पूरी नहीं हुई है । 


सुखदा के श्रतिरिक्त भी सभी पात्र (छोटे हों, बडे हो इसकी गणना शिल्पी 
ने नहीं की है) अ्पनी-प्रपनी प्रकृति-विद्ेप, विचार-विशेष और हाव-भाव-विद्येष 
के साथ गढे गये हैं । लाल देशभक्त है, परायग है लेकिन मुक्त, स्वच्छुन्द झौर स्त्रियों 
की शोर विश्येषोन्मुख । श्र्थ और समाज के लिए वह साम्यवादी है । हरिदा की 
त्याग, कर्म झोर नियम में झ्रास्था है, क़ान्ति के सम्मान के लिए वह जीवन उत्सग 


१ अधोलिखित फथन से इसका साम्य देखिए --- 
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फर देते हूँ। प्रभात हठघर्मी, वद्धकतेंव्य, इृढप्रतिज है, क्रान्ति श्रौर दल के खिए पह 
सब कुछ करने में ममर्य है, यद्यपि उसमें विवेक प्रधिक नहीं है । 


घटनाएँ प्रपने साधारण प्र्थ में 'मुखदा' को कथा में मही के बरावर ही हैं । 
छोटी-छोटी क्िया-प्रतिक्तियाप्रों, घात प्रतिधातो तथा मन स्थितियों फे प्रिइनेषण भौर 
विचार-सघर्षों के सार द्वारा ही इस फथा फा निर्माण हुप्ता है। उपन्यास की गति 
नगे पेरों की चाल के समान है जिममें छोटे-छोटे कऋर-कंकरियो की भी चुमन 
महसूस होनी है। किसी भी प्रसंग को सिद्धहुस्त क्रियाऋल्पकार उत्तती ही दूर तक 
ने जाता है, जितनी कि प्रावश्यक है, सहज सद्य है । 


विवत" 


( भुगनमोहिनी दिल्ली के एक प्रसिद्ध जज की सम्तान है औौर जितेन प्रपजी के 
एक पत्र के सम्पादक विभाग में निभ्ुकत्त है। दोनो सहपाठी रहे हैं श्रौर प्रव मित्रता ने 
प्रेम पा रूप धारण कर लिया है। किन्तु उन दोनो के बीच एफ व्यवधान उत्पन्त 
द्वोवा है। जितेन प्रमाव ग्रस्त है शोर वह झनुमव करता है-मे मेहनत करके खाता हूँ । 
पाई-पाई पसीने के वल मुर्कभे कमानी होती है । वह इस तथय के प्रति भी जागरुक 
है कि मुबनमोहिनी 'प्रमीरजादी' है ध्रौर दोनो के सस्कारो में बहुत अन्तर है। किन्तु 
भुवनमोहिनी एस प्रन्तर फो स्वीकार फरने के लिये प्रस्तुत नहीं है। “यह फंसा प्रेम 
है जो मुझ में मु को ही नही प्रमीरजादी को देखता है ?'” एस वर्ग-भेद की चेतना- 
रूपी व्ययघान के रहते वह विवाह करना उचित नहीं समझती भोर फलस्वरूप जितेन 
घोर मोहिनी का सम्बन्ध विच्छिन्न हो जाता है । जितेन नगर छोड़ फर प्रज्ञात स्थान 
पर चला जाता है | प्रौर मोहिनी का विवाह ग्इलेड से भ्रभी लौटे बैरिस्टर नरेद्या के 
साथ सम्पन्न हो जाता है । 


घार वर्ष बाद जितेन मोहिनी के जीवन में फिर परदापश झरता है। गत 
रात्रि उसने पजाब मेल गिराई है । हत तिरेसठ, श्राहत दोन्‍सी पर्दरह । भात्म मुसक्षा 
की दृष्टि मे जज नरेश के घर में स्‍ग्राध्य लेना यह श्रे यस्कर समभलता है । परन्न साथ 
ही भपने मन की गहराई में वढ़ एक लालसा जिये हुए है कि यह देसे कि क्या मोहिनी 
के हृदय में उसके लिये प्रव भी प्रेम भ्रवधिष्ट है । य्यर-प्रग्त होकर मोहिनी के घर 
फई दिन प्राश्नय लेने के लिये यह बाध्य होता है। मोहिनी उस निराम प्रेमी के 


कक कि 3>लकतन सन अजनन जीन अननननीननी इबिगान अमन अजओ अन्त लनल>ना जल्‍ककन. 


१. पहुंचा सल्करण, १६५३, पूरे दय प्रकाशन, दरयागंज, दिल्ली | 
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प्रचण्ड विनाशक रूप को देखकर स्नेह भौर करुणा से भभिभूत हो जाती है । वह 
जितेन की परिचर्या और सेवा-सुश्र षा में रत हो जाती है । पति के झपने प्रति भ्रमित 
विश्वास भौर प्रेम पर निर्भर होकर वह जिततेन की प्राण-रक्षा के हेतु उसके वर्ग-मेद 
विरोधी क्रान्तिकारी व्यक्तित्व से अपने पति को अपरिचित रखती है । रोगावस्था में 
जितेन को समय-समय पर मोहिनी के रूप-वैभव झौर ऐछवर्य के दर्शन मिलते हैं भ्रौर 
वह भ्रपनी, भपने साथियों तथा समाज के दरिद्र-वर्गे की श्रभाव से जर्जरीभूत दक्ासे 
इस समृद्धि की तुलना फरता है तथा साम्यवादी विचारधारा से पुष्ट भ्रपने मनोमभावों 
को मोहिनी के सम्मुख उत्साह भौर जोश के साथ श्रभिव्यक्त करता है। किन्तु मोहिनी 
झौर नरेश के भ्रखण्ड भर सम्पूर्ण प्रेम को देखकर जिसमें शका व ईर्ष्या को कोई 
स्थान नही है, जितेन के हृदय में जो यातना-मिश्रित ईर्ष्या की ज्वालाएँ दहकती हैं, 
उनकी ध्वनि भी उसके कार्य-कलाप में भ्रस्पष्ट नही है । 


थोडा स्वस्थ होने पर जितेन एक रात मोहिनी के भाभूषणो की चोरी करके 
पपने डेरे पर पहुँच जाता है । वह चाहता है कि उनके बदले मोहिनी पचास हजार 
रुपये नकद उसके दल को दे दे, लेकिन मोहिनी यह स्वीकार नही करती । इस पर 
उसका हरण फर लिया जाता है भौर उसे घमक्याँ दी जाती है । किन्तु इसी समय 
जितेन का हृदय-परिवततन होता है श्रौर वह श्रसीम सानसिक संघर्ष पश्लौर यातना के 
उपरान्त क्रान्ति में श्रद्धा खो बैठता है श्रौर साथियों की सुरक्षा तथा भनेक प्रकार की 
व्यवस्थाएँ करके पुलिस के सामने भ्रात्म-समपंण कर देता है । 


मोहिनी के भनुरोध पर नरेश न्यायालय में जितेन के पक्ष में पैरवी करने के 


लिये तंयार है लेकिन स्वय जितेन नहीं चाहता कि उसको बचाने के लिए किसी प्रकार 
का प्रयास किया जाये । 


धावररणा-पृष्ठ पर प्रस्तुत उपन्यास के सम्बन्ध में कहा गया है कि “वह एक 
पराक्रमी भ्रोर तपस्वी पुरुष की कहानी है जो प्रपराघ की राह पर चल पडता है । 
उपन्यास पढ़कर प्राप भ्राविष्कार करते हैं कि भ्रपराघ व्यक्ति का स्वभाव नही है । 
मानो कही दबाव है, ग्रन्थि है, विवर्त है, ज्सेके कारण स्वभाव विभाव को अपना 
उठा है ।” “विवर्त' शब्द की सार्थंकता की व्याख्या ही इन पक्तियो द्वारा नहीं होती, 
भ्रपितु उपन्यास के नायक जितेन के व्यक्तित्व पर भी प्रकाश पडता है। श्रब तक 
जैनेन्द्र ने जितने भी उपन्यास लिखे हैं, वे सभी नायिका-प्रधान कथाएँ हैं किन्तु 'विवत्ते' 
उनका प्रथम भ्ाख्यान है जिसमें कथा एक पुरुष को केन्द्र मानकर पआादि से भ्रन्त तक 
चजती है। जितेन लेखक के उन पात्रों में से एक है जो उस की लक्ष्य-पूत्ति परोक्ष 
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सूप से करते हैं। हिंसा-वृत्ति फा सण्ठन तथा शभरहिसा वृत्ति का उपाजेन य प्रतिपादन 
जैनेत्द्र के उपन्यासों का एक प्रमुस उद्देष्य है। जितेन एक प्रवुद्ध प्रह करा व्यक्ति है । 
मोहिनी के प्रति प्रेम श्लौर भ्रनुराग रखते हुए भी वह यह नहीं भुला पाता कि वह 
एक साधारण श्रमजीवी मध्यम श्रेणी से सम्बन्धित है भौर मोहिनी स्वामी-श्रेणी की 
ऐश्व्य-सम्पन्न प्रतिनिधि । ग्रपनी इस वर्ग-चेतना के कारण ही वह मोहिमी को सो 
बैठता है। प्रेम की निराशा शोर हृदय का सृूनापन एक ग्रन्धि के रूप में उसे हिसा 
के भार्ग पर ले भाते हैं प्नौर वह दरिद्र वर्ग के उत्थान भौर उत्कर्प का निमित्त लेबर 
बृजु प्रा ममाज को समूल विन्ट करने के लिए कटिबद्ध हो जाता है । निश्चय ही 
जितेन “एक पराप्तमी भौर तपस्वी पुरुष” है किन्तु वह जिस 'प्रपराध फी राह पर 
चल पटता है,” वह ग्रपराघ की राहू कौन-सी है, यह स्पष्ट नही है । क्या जितेन एक 
साधा रण श्रपराघी मात्र है प्रववा राजनीतिक सत्ता श्रीर समाज की प्राधिक व्यवस्था 
विरोधी विध्वसात्मक क्रान्ति फा एक नेता ? वया प्रजाबव मेल का गिराना जिसमे 
प्रनेकानेफ व्यक्ति हत शौर पश्राहत हुए, क्या स्थान-स्पान पर स्वहारा समाज के 
समथेन में श्रौर पूजीयादी वर्ग के विरोध में दिए गए जितेन के संवल वक्तध्य, बया 
उसया बैसक्तिक तापसी जीवन और देश-व्यापी पदयत्र का सृप्रधार बन कर नि.स्वार्य 
हर क्षण प्राण हथेली पर लिए काम करना इसी पश्रोर इंगित करते हैं कि वह उन 
साधारण अपराधियों में से हैं जो अपने स्वार्ष फे लिए टाके ठालते भौर ह॒त्याएं करते 
फिरते हैं ? पया समाज फी दु्यंवस्पा प्रौर प्रसमानता का विरोध करना श्रपराघ्र है ? 
पर कया जितैन उन्हीं प्रथों में क्रान्तिकारी है जिन प्रथों में गुनीता' के हरिप्रिसश्न और 
'सुखदा' के हरीण हैं ? हरिप्रसन्न भौर हरीण के समय में राजनीतिक परनन्त्रता थी 
भ्रौर उनके प्रयत्त उसको उतार फेंकने की शोर उन्मु थे । किन्तु जितेन के समय में 
तो भारत पर भारतीयों का ही राज्य है, इसका सकेत उपन्यास में स्पष्ट मिलता है। 
जब जितेन एफ साधारशा भ्रपराधी नही है तो बया वह वर्तमान भारतीय घासन के 
विरोधी साम्पवादी दल का एक सदस्य है ? निश्चय ही शितेन प्रपने विचारों में 
मानमंयाद पा प्रचार करता है किन्तु स्वतन्त्रता के परवर्ती काल में ऐसी कोर्ट भी 
ऐतिहासिक घटना नहीं घटी है जब कि शध्ासन-विरोधी लोगों ने 'देशव्यापी पटयन्ध 
रचा हो जिससे “एक विस्फोट ग्राता श्रौर व्यवस्था गई होती गौर सम्य जोथन निगन। 
जा छत होता । तो कया ऐसे एक पड्यस्त्र की धौर जितेन के रूप में उससे सेसा 
की सृष्ठि सैसक की झ्ौपन्यासिक कल्पना मात्र है ? यदि ऐसा है तो उनन्याम-सभक 
के धासन प्रौर समाज-व्यवस्था सम्यन्धी राजनीतिक धौर धादिक विचार उमको 
पति में नितान्त धप्रच्छप्त हैं लेकिन सेसक में साम्यवादो हिसात्मक विचार-प्रणासी 
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भर के ही प्रति विरोध है, उसमें ग्रास्था रखने वाले पात्रों के व्यक्तित्व के प्रति उसमें 
पूर्णो ममत्व है वैसा ही जैसा कि स्रष्टा का अपनी सृष्टि के साथ रहता है। उत्त विधार- 
पद्धति के लक्ष्य का भी वह वास्तव में विरोधी नहीं है। गरीबों और उनकी गरीबी 
के प्रति उसमें निस्सीम करुणा भौर भ्रयाह सहानुभूति है! वह तो साम्यवादी क्रियात्मक 
विधि से ही मत-मेद रखता है। जितेन के झात्म-सम्पण में सिद्धान्त की हार है, 
व्यक्तित्व का उत्कर्ष ही है। पाठक उसके प्रति सहानुभूति नहीं खोता । किन्तु यह 
तो रहा जैनेन्द्र के पक्ष की दृष्टि से | दूसरा पक्ष अ्सहमत मी हो सकता है, श्रौर है। 
उनके तके के भ्रनुमार व्यक्ति की हार समष्टि की प्रथवा सिद्धान्त की हार नहीं हो 
सकती । जितेन में कुछ श्रपनी मनोग्रन्थियाँ ((०एए८5९३) थी जिनके कारण 
उसमें भ्पने काये के आप्ति श्रास्था का लोप हुआ, इस लिए पराजय सिद्धान्त की नहीं 
हुईं, व्यक्ति का ही अ्रपकर्ष हुआ | सत्य को कौन जान शौर कह सका है ? साहिय 
में जीवन के प्रति भ्रपना दृष्टिकोश रखना साहित्य-स्रष्टा का कर्त्तव्य है। जैनेन्द्र की 
जीवन की प्रालोचना और व्याख्या भपनी है। उन्होने भ्पनी कृतियों में उसका 
उपस्थापन किया है । भौर इसी कारण कला में तटस्थता की जो हानि होती है, 
वह हानि इस उपन्यास में भी हुई है । साम्यवादियो की भरदम्य कतृ त्व-शक्ति के 
समुचित श्रकन में लेखक न्याय नहीं कर सका है । झकार्यपुष्ठ मान्न सम्बादों द्वारा 
क्रान्ति का पक्ष सबल भौर प्रभावद्याली नही बन पडा है । सामूहिकता के स्थान पर 
व्यक्ति के वैयक्तिक मनोव॑चित्य, विशेषकर प्रेम पर केन्द्रित मन स्थितियों को लेखक 
ने भ्रधिक महत्व दिया है । 


जैनेन्द्र के भ्रन्य उपन्यासो के प्रमुख नारी पाज्नों कें समान ही 'विवर्त' की 
भुुवनमोहिनी भी एक जटिल चरित्र है। श्रावरण पृष्ठ के परिचय में कहा गया है कि 
विवाह के उपरान्त जित्तेन के प्रति मोहिनी का सम्बन्ध श्रमन्दिग्ध किन्तु मर्यादाशील 
स्वेह का था। एक बार सम्बन्ध-विच्छेद करने के बाद जितेन मोहिनी के जीवन में, 
जो भ्रव किसी की पत्नी है, फिर आता है तो मोहिनी के मनोजगत्‌ में एक उद्वं लन 
मच जाता है। पजाब मेल गिराने का काण्ड सुन कर जज और बैरिस्टर की पत्नी 
को जितेन से घृणा नहीं होती | वह 'कातर' होकर पूछती है, “तुमने यह क्यों 
किया ”” फिर झ्रागे कहती है, “ तुम क्‍या श्रकेली मुभको नहीं मार सकते 
थे कि वहाँ ट्रेन गिराने गए ? मेरा इतना अविदवास ?” झ्रविश्वास के कारण इतनी 
गस्लानि भोर इतनी कातरता क्‍्य! इसी लिए है कि भुवन मोहिनी को जितेन से 'स्नेह' 
था ? इतना ही नहीं, “तुम्हारा भ्रविश्वास | तुम कौन हो ?” जितेन के इस प्रश्न 
पर मोहिनी का उत्तर है * में सब कुछ है तुम्दारी ।” “पझौर पति की ?” "पत्नी 
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सैकिन छोटडो |" ” जितेन के उकसाने पर कि वह उसे पुलिस के हाथों पकष्ठवा 
मयों नहीं देती मोहिनी को कातरता और यातना सीमा पर पहुँच जाती है--"में प्रभी 
प्रपना गला घोट टालू गी प्रगर तुमने मुझे श्लोर सताया ।/ “क्यो, यया प्रेम करती 
हो ? प्रेम ही नही भला बनने देता ।” मोहिनी 'गम्भीर हो फर' बोलती है 'हाँ, करती 
हैं। लेकिन तुम कौन होते हो ?” * “” कदाचित यह प्रेम स्वीकारोक्ति श्रमर्यादाशील 
है इस कारण लेखक सर्तक होकर भपना ग्रागे एक दूसरे स्थल पर वक्तव्य देता है । 
"मोहिनी निष्प्रयोजन होकर पलंग से उठी भौर कुर्सी में प्रा बैठी, वैठी सोचती रह 
गई । इस व्यक्ति पर (जितेन पर) उसे दया झ्राई । क्तिना बोक प्पने मन पर लेकर 
यह उसकी धारणा में झा पढा है। कितना उसने विश्वास किया । * * ”किस्तु फिर 
घायद लेखक मोहिनी के मनो भावों के ठीक-ठीक चित्रण से विमुस नहीं हो सका, 
कुछ ही पश्रागे वह कहता है। "मोहिनी को अपना प्रतीत याद प्राया । यया होता 
उस प्राग का (जितैन के जीवन का) अ्रगर वह साथ होती ? वया वह तब जलने 
से ज्यादा उजलती नही ? लेकिन उसने ग्रपने को एन विचारों से तोड़ा । तब सपने 
मे कि विजली की तरह भीतर ग्रतध्य रहेगे, बहते रहेगे, श्ौर रह-रह फर कौंध 
जाया फरेंगे। बोझ से भारी मरकम न बनेंगे कि ज्ठता में नीचे जायें । प्राशवायु की 
तरह प्रवाही, तरल धौर चिन्मय बन फर रहेगे । पर वह सब दूर हुआ और गाज 
वह प्रतिष्ठा और सुरक्षा के बीच है, सब सुविधा है श्लौर सब सम्पदा हे, लेकिन "** 


“लेकिन फे बाद बह कुछ नहीं सोच सफी । समझ ही नही सको कि गया है 
जो नही है । विष्न नही है, दाघा नही है, प्रभाव नही है, छुनीती नहीं है। लैकित 
यह तो नकार है । इनका ने होना ही सच्चा होना है । पर बया सच ?***”! 


पर बया सच जितेन के प्रति मोहिनी के भाव स्नेह से झ्यादा नहीं हैं, उससे 
प्रतिरियत नहीं हैं ? ठीक है वहू समाज भोर कुल की प्रतिप्ठा की रक्षा के विचार से 
जितेन में शरीरिक सम्बन्ध नही रसती । लेकिन यदि समाज की मर्यादा देह से प्रागे 
नहीं जाती तो क्या वह 'मर्यादा' साथंक है ! 'मर्यादा' का महत्त्व मानना दी है तो यह 
पुरे भ्रयो में मान्य होना चाहिए । 


मोहिनी भपने पति को जितेन फे घ्सली व्यवितय का परिवय नहीं देती प्रौर 
उसझी पुलिस में सब प्रकार से रक्षा करती है तो कया उसके प्रति प्रपने छूदय की 
झगणा प्रौर दया के कारण हो ? लेकिन घन प्राप्ति के उदय से जब मोहिनी का 
प्रपह रण फर लिया जाता है तो उसके घ्यहार की व्यास्या कया होगी ? मोहिनी ने 
विषश दोनों घुटने थाम तिए। * मोहिनी ने बाहों वी लपेद से कसझर जितेन की 
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टॉगो को पकड लिया । मोहिनी ने जितेन के दाहिने हाथ को खींचकर बार-वा 
मुंह से लगाया, भाँखो से लगाया सारे चेहरे से लगाया भ्रोर सुबकते-सुबकते कहा- 
“जितेन जितेन !” इस पर मोहिनी ऊ्रुक कर बूठ के तस्मों से कुछ ऊपर पाँव । 
मोजों पर बार-बार जितेन के पैरों को चूम उठी । जितेन कुछ न समझ सका । 
घबरा कर उठा, दरवाजा बन्द किया और भ्रा कर मोहिनी को ऊपर उठाया । मोहिनी 
कटे वृक्ष की नाई उसकी छाती पर सिर टेक कर पड रही। भपने आसुओं के 
बीच में से मोहिनी बोली--“मुझे सचमुच मार क्यों नही देते हो जितेन ? वर्यों 
भ्रास पाते हो ?” जितेन ने बेहद तेज् होकर कहा--“झाँसू से वात न कर भरत, 
सीधी बात कर ।” ' कहती तो हूँ जितेन, सीघे मुझे मार दो। टेढ़े से श्रपने कोन 
मारो ।” क्‍या यह श्रसहाय, करुण श्रात्म-समपंण की झ्वस्था जितेन के प्रति मोहिनी 
की दया, करुणा भ्रथवा मात्र स्नेह की भ्रभिव्यक्ति रूप है ? 


उपन्यासक्ार जितेन के भ्रपराधी व्यक्तित्व का, ग्रन्थि से उद्भूत उस के 
“विभाव' का परिष्कार भ्रहिसात्मक रीति से सिद्ध करना चाहता है। किन्तु यह 
परिष्कार मोहिनी के “असदिग्ध किन्तु मर्यादाशील स्नेह के प्रभाव से' नही अपितु 
झावरण-पृष्ठ के उल्लेख के प्रतिकूल मोहिनी के जितेन के प्रति निश्चित प्रेम की 
प्रतीति तथा जितेन के मोहिनी के प्रेम मे पुनरास्था के कारण सम्भव हुआ है । 


तो क्या फिर मोहिनी भ्रपने पति नरेश के प्रति भ्रनुरक्त नही है ? यहीं 
मोहिनी के चरित्र का जटिल पक्ष सम्मुख झ्ाता है । भ्राद्यन्त नरेश के प्रति मोहिनी 
का भनुराग व प्रणय भन्यून भोर भ्रविचलित है, उसे पति में पूर्ण विष्वास है, उसके 
प्रति श्रपने कतंव्य कर्मो का उसे समुचित ज्ञान है । वास्तव में पति में पूर्ण भनुरक्त 
होने भौर उसकी श्रपने में यथेष्ट झ्रास्था पाने के कारण ही मोहिनी जिलेन के प्रति 
विवाह से पूर्व के अपने प्रेम को स्थिर रखकर उसके समस्त व्यक्तित्व एवं चेतना में 
क्रान्ति लाने में सफल हो सकी है । 


पात्र नरेश की सत्ता मोहिनो के कारण ही है । हम उसके पति-रूप में ही 
उससे परिचित हैं | विवाहित स्त्री-पुरुष के पारस्परिक व्यवहार के सम्बन्ध में भ्रपने 
श्रादर्णं के उपस्थापन में जैनेन्र ने उसका उपयोग किया है। नरेश के चरित्र की 
विवृति उस श्रादर्श की विवृति और व्याख्या है शोर उसकी सफलता, एक आादष्ों 
पति की सफलता है। सुनीता! के 'श्रीकान्त' और 'सुखदा' के 'कान्त', जेसे क्रमश 
इस हृष्टि से विकास प्राप्त करते हुए श्रपने चरित्रो को परिण॒ुति नरेश के चरित्र में 


पाते हैं। जैसे नरेश का चरित्र इस क्षोत्र में पराकाष्ठा है। परस्पर में भ्रपने स्वत्व 
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फा विलीनोकरणा, परस्पर में सम्पूर्ण प्रास्पा की प्रतिप्ठा, परस्पर के कर्मों के लिए 
दायित्व की चेतना, 'बयो', 'कंसे', 'किसलिए' श्रादि प्रश्नों का ग्रनस्तित्व--ये ही 
दाम्पत्य तादात्म्य फे लक्षण हैं। यदि जैनेन्द्र के घब्दो का प्रयोग करें तो जहाँ पपने 
प्रधिकार-भाव फो याद रसने का प्रवसर ही ने हो, जहाँ एक दूसरे के मन को 
जान लिया भौर झपने को तदनुरूप ढाल लिया जाता हो, जहाँ श्रपने ने होने का 
भाव हो किन्तु निरी प्रनुगति नही, जहाँ खुद भी रहा जाये लेकिन फिर भी 
किसी तरह की रगड़ न ग्राती हो, जहाँ कर्म करतंव्य न हो, सहज सिद्ध हो, वहाँ हो 
प्रणाय फी प्रात्यन्तिक (चरम) प्रवस्था है। इसी एकात्म्य की सत्ता जैनेन्द्र के भमिमत 
में प्रशाय की प्रादर्ण स्थिति है। नरेष फा चरित्र इन कसौटियों पर पूरा उतरता 
है। उसमें मोहिनी के प्रतीत के प्रति ईप्यापरक जिज्ञासा का भाव नही है, यह उसके 
वर्तमान की स्पप्ठता व सुलमता से सन्तुष्ट है। उसे मोहिनी में प्रत्यधिक विश्वाम है, 
इसलिए जितेन के प्रति उसके सम्बन्ध से वह चिन्तित नहीं है प्लौर यदि चिन्तित 
है भी तो मोहिनी की व्यग्रता प्रौर प्सहाय जैसी प्वस्था के कारण ही । यह जात 
फर भी कि जितेन विवाह से पूर्व मोहिनी का प्रणय-पात्र था भ्रौर कदाचित्‌ ध्रव 
भी है, उसमें प्राधिपत्य का किचित्‌ मात्र भी भाव उदित नहीं होता। यह मोहिनी 
फे सुप्त के लिए प्रपने सामाजिक सम्बन्ध, यश, घन प्रादि को त्याग देने के लिए 
सभी प्रकार से तत्पर है। प्रपनी पत्ली को बन्दी करने वाले जितेन के प्रनि उसकी 
सहिप्णुता श्रोर सदत्यवहार श्रोर मुकदमे में उसको बचाने के लिए उसकी कटिबद्धता 
मोहिनी के प्रति उसकी प्रप्रतिम श्रद्धा तथा प्रेम के परिचायक हैं । 


फला की दृष्टि से जेनेन्द्र के उपन्यासो में विवर्त का कोई भ्धिक महत्व नहीं 
है । शायद फेवल 'परस' ही इससे निम्नतर कोटि की रचना है। छोटी-सी फयाबरतु 
को २३० पृष्ठो के बुह॒दाकार में प्रस्तुत फरना कुछ ऐसा ही बन पडा है जैसे कि 
भ्रतुलि पर ध्रा जाने वाली कोई वस्तु मुट्ठी में दी जाए जिससे कि उसकी कुछ प्रतीति 
ही न हो। मन की सूक्ष्म गति विधियों, पात्त-प्रतिघातों तथा सकेत-इगितों यंग 
प्रसाघारण रूप मे (जो हि जनेन्द्र की लेखनी के लिए साधारण ही है) समर्प 
निरूण ही हम उपन्यास में चित्त को भ्रचंचलायमान रगता है । दूसरा तत्त्व जो 
कया की रोचकता तपा रचिस्ता दोनो फी ही प्रत्यधिक पुष्टि करता है, वह है 
पयोपकयन । या वी सामान्य यति में कपोपफथन के माख्यम से प्रज्ञात प्रतव त्तियो 
को सहज-सरध प्रमिव्यक्ति देते में जैनेन्द्र पिद्वहस्त हैं। इस सहज मिद्ध सामराम्य 
विछेषता के प्रतिरिक्त जो इतर गुण 'वियत्ते'! के क्योपरुषनों में है जिसये कारण 
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कि वे एक पृथक्‌ कोटि में श्रात्ते हैं, वह है उनमें नाटकीयता की प्रच्भरता ।' नाठकोचित 
उपादान जितने इन सम्बादो में उभरे झोर मिखरे हैं उतने कदाचित्‌ श्रन्य किसी 
उपन्यास में नहीं। सक्षिप्तता किन्तु अर्थ-गौरव, भावों की तीक्नता शौर उनका 
प्रकस्मात्‌ परिवर्तन जिससे पाठक भ्राइचये-विमूढ़ व प्रभिमूत हो जाये, पात्रोचित 
भाषा का प्रयोग-ये ही वे कुछ ग्र॒ण हैं जो प्रस्तुत उपन्यास में अपनी पूरां समृद्धि 
में दीख पडते हैं | यहाँ तक कि यह निशशक कहा जा सकता है कि “विवर्त का 
लेखक यदि घटना-सगठन को तनिक श्रधिक सच्यक्त बना कर नाटकों फी भी रचना 
करे तो वह भ्सफल न होकर कृतकाये ही होगा । 


व्यतीत 


'सुखदा' की भांति ही “व्यतीत” की रूप-रचना श्ात्मकथात्मक है और मुख्य 
पात्र 'पूवंदीप्ति' ([7]85॥-/9८८) की प्रणाली का अयोग करता हुश्ा भ्रपनी 
कहानी कहता है। 


झ्राज जब जयत की पेतालीसवी वर्षगाँठ हे तो सवेरे-ही-सवेरे यह प्रदन 
उसकी चेतना को श्रभिमूत कर लेता है कि घया श्रब वह 'ब्यतीत' है। वह पाता 
है कि “व्यर्थता' ही उसके जीवन में ऊपर से नीचे तक लिखी है। तब वह अपने श्रतीत 
का सिहावलोकन करता है | इस दशा में जो कुछ वह देख सका, वही इस उपन्यास 
फा वक्‍्‌तब्य है । 


व्यतीत' की कथा का ताना-बाना भी लेखक की पिछली प्रन्य भ्रोपन्यासिक 
कृतियों के समान ही प्रेम के उपादानों से निर्मित हुझा है | किन्तु इस नव्य कृति में 
भ्पेक्षाकृत भ्रपना कुछ वेशिष्टय है। क्रातिपरक प्रासगिक कथा, जिसका उपयोग 
कथाकार ने भपने एकाधिक उपन्यासों में किया है, इस रचना में श्रप्रस्तुत है । इसके 
झतिरिक्त प्रेम का क्षेत्र भी त्रिभुज फे लघु झाकार में सीमित न रहकर पत्यन्त विशद 


हो गया है जिसका केन्द्र एक पुरुष जयन्त है। स्वभावत इस क्रृति में भनेक नारी- 
पात्रों की उद्धावना हुई है । 


१. पृ० ६-१५, पृ० २४-३०, पृ० ६५-७४, पृ० १३०-१३७, पृ० १६०-१६६, 
पृ० १६८-१७२, पृ० १६३-१६६, पु० २०६-२१५--तक फी सभी घटनाएँ 
वा घटनांश इसो बात के साक्षी हैं कि 'वियतं! में जनेन्द्र फी झौपन्यासिक 
फलछा एवं रचना-कौशल नाटक-सृष्टि के समीप से समीपतर हो गए हैं । 


२- प्रथम सस्करण, १६५३। पूर्वोदिय प्रकाहशम, ७ दरियागंज, दिल्ली । 


जैनेंग के उपन्यासों का विशिष्ट विवेचन [६४ 


वास्तव में 'व्यतीत' एक पुरुष की एक स्प्री के प्रति--जयन्त फी प्रनिता के 
प्रति--शग्ण भासक्ति (000 ॥%४807) की पवस्या में पुरुष की मन स्थिति बा 
नेखा है। इस ग्रासक्ति के मूल में जयन्त की घ्ाहत प्रहम्मन्यता भ्वस्थित है । 


इवकीसवें वर्ष में ही जयन्त को अपने दूर फे रिप्ते की बहन पअनिता से प्रेम 
हो गया है। किन्तु देवात्‌ प्रतिता का विवाह किन्‍्ही महाणय पुरी से हो जाता है । 
इस निराझा से जयत की शरष्टि इतनी तमसावृत्त हो जाती है कि बी० ए० में स्थान 
ले प्रानें पर भी वह न झ्रागे ग्रध्ययन जारी रखता है भौर न सिविल सर्विस की 
परीक्षा में वैठता है जैसा कि पहले निगदचय था। “* “* प्रव इस भ्रप्नी के यहाँ भ्राकर 
जैसे सव संशय में पड गया ।' एसी घोर नैराश्य में से तभी प्रचण्ड प्रहकार का प्रस्फोट 
होता है । ७५ रु० पर विसो पत्र की सह-सम्पादकी करने के लिए जयन्त श्पने पिता 
का विरोध फरके घर छोड कर चला जाता है शौर प्रपनें निषम्वय पर प्रट्टूट रहने के 
निये पिता यो कभी घायल न दिखाने की प्रतिज्ञा करता है | भ्रनिता उस मनाने धौर 
ने भाने के भ्राग्रह से उसके पास पहुँचती है किन्तु जयन्त प्रपनी नौकरी छोडने के लिए 
तैयार नही है। पिता प्रत्यधिक भ्रस्वस्थ हैं, फिर भी पुत्र उनकी सेवा के लिए लोटने 
फो राज्ी नही है। पिता के धाद्ध पर ही वह वापिस प्राता है। ग्रनिता यल करती 
है कि जयन्त का घर वसा फर उसे बाँध ले जिसमें वह वापिस नोकरी पर न जाये 
भौर एक सम्पन्न व्यक्ति की भाँति जीवन बिताये । परन्तु जयन्त बंध नहीं पाता है 
धौर वापिस नौकरी पर चला जाता है। 


इसी समय जयन्त के जीवन में सुमिता फा प्रवेश होता हे । सुमिता जयन्त फे 
ज्येष्ड प्रधिकारी सम्पादक की पुत्री है। सम्पादक के कहने पर वह्द सुमिता के प्रध्यापन 
फा कार्य-भार सेंभाजता है । घीरे-घीरे मुमिता जयन्त के प्रति उन्मुस होती है किस्तु 
जयन्त की शोर से विद्येप उत्साह-बंक प्रतिक्रिया नहीं होती है । “में प्रपात्र हें, 
सुमिता/--उसका नकार में उत्तर है । 


इस प्रसंग के उपरान्त शपिक देर उस नगर में ठहरने में धपने को प्रममर्ध 
पाकर ज्यन्त घर वापित्त लौट प्राता है। समस्त घटना पर उसकी टीका एस प्रफार 
है, "प्रेम की पोधी एक भोके में सुल भाई यी । में तो समभा था, बंद हुई । लेपिन 
पूमरे किसी भाग्य की रही होगी | तुली वह लेकिन पढ़ नहीं सका ॥” * * “सच 
हो पफँगा । वात (यह) हुई, प्रमिता, कि तुम्हारी याद प्रा गई । फिर पोयी के पत्र 
तेरे सगे । बुछ पढ़ा न गया 7 *४ 


६६ | जनरद शभ्रएर उनके उपन्यातसि 


इस वार प्रेम में नैराइ्य से उद्धू त जयन्त का "रह एक नया रूप घारण 
फरता है | उसके हृदय की घोर हताशा भव हिंसा का श्राश्रय लेना चाहती है। वह 
प्रव-चल-रहे विष्व-युद्ध में भाग लेने का इच्छुक है । यह हिसा वस्तुत परहिंसा नहीं 
है, भरात्महिसा ही है। “जी तो चाहता है, पर भ्रव मरूँ कहाँ जाकर ? इसका 
पता तुम्ही दे दो! सोचा है, लडाई का मैदान सुभीते की जगह होगी ।” साथ ही 
'थोड़े दिन कुछ घरने को हो जायेगा | हाथ घिरे रहेंगे झौर भ्रपने से छुटकारा होगा ।' 
'यह भ्रपनापन कष्ट देता लगता है ।/ कितनी दारुण अवस्था है जयत के मन की । 
वह भ्रपने को भुलाना झौर मिटाना चाहता है । 


कमीशन लेने के लिए जयत जब शिमला पहुँचता है तो वहाँ एक भ्रोर नारी 
उसके जीवन में पदापंण करती है। चन्द्री जयन्त के मित्र कूमार की 'कज्िन' है। 
वह जयन्त के प्रति भ्राकृष्ट होती है श्रौर चन्द्री को देख कर जयन्त को भी मानो चोट 
देती हुई चुनोती मिलती है पर वह चछनौती को चेतन घरातल पर जान नही पाता, 
भोर बाहर से चन्द्री के प्रति उदासीन बना रहता है । 


किन्तु परिस्थितियाँ कुछ इस तरह घटती हैं कि जयन्त चन्द्री की भोर प्रवृत्त 
होता है भ्रौर दोनो की घनिष्ठता इतनी बढ़ती है कि दोनो विवाह कर लेते हैं । चन्द्री 
के प्रति जयन्त के भाव किस प्रकार के हैं, यह वह स्वय भ्ननिता के सामने खोलता है, 
'कत्तंब्य ही नही, भ्रनिता, चन्द्री के लिए मन में कुछ भौर भी है ।*** वह तो नहीं, 
नही, वह नही. भनिता !” इस पर जयन्त फिर 'चेष्टा करके” कहता है, 'वह़ तो 
सदा के लिए गया । नही, श्रब लोट कर इस मरु-जीवन में वह वस्तु तो कभी भाने 
वाली नही [” लगता है जयन्त का सकेत श्रपने भौर श्ननिता के प्रेम की झोर ही 
है । तब तो स्पष्ट हो जाता है जयन्त का चन्द्रो से तादात्म्य नही है | वास्तविकता यह 
है कि चुनौती के कारण ही वह चन्द्री से विवाह करता है। कादमीर में मनाई 
'हनीमून' में घनिष्ठता बढती नहीं, घटती ही है। भनिता के कारण पति-पत्नी का 
व्यवधान बढ़ता जाता है। भौर भ्रन्त में चन्द्री जयन्त को छोड कर चली जाती है | 


चौथी स्त्री जयन्त के जीवन में त्तव प्राती है जब वह युद्ध में वीरता दिखाकर 
घायल हो भ्रस्पताल में पडा होता है । होम्योपेथ डाक्टर कपिल _की_ पत्नी, जिसको 
जयन्त फपिला के नाम से पुकारता है, अ्रतीव सहृदया भौर सेवा-भाव भी व्यक्ति हैं । 
इसी बीच घन्द्री एक घार फिर यत्न करती है कि जयन्त उसे स्वीकार क्र ले कित्तु 
जयन्त कठोर ही बना रहता है । कपिला से जयन्त को भगिनीत्व मिलता है, “जिसमें 
माम नही है झौर णो भान को जगासा नहीं है।” किन्तु तमी श्रनिता जयन्त को 


जैनेस के उपायातों शा विशिष्ट विवेचन | ६७ 


फविला से दूर सोच ले जाती है । कलऊत्ते में होटल के एकान्त कक्ष में जयन्त प्रतिता 
का समर्पण चाहता है किन्तु वह भपने प्रतीक्षमान मन फो प्रपने में ही दबोच कर 
मत्तोस डालता है। बाद में प्रनिता देह-दान के [लिए तत्पर भी होती है, लेकिन तद् 
जयन्त 'गेरिक वस्त्र' लेने की इच्छा प्रकट करता है प्रोर भनिता को विदा करके वह 
साधु का वेष घारण फर लेता है । 


जयन्त का जीवन एक विवद्गाता का जीवन है । भ्रनिता के प्रति उसकी प्रनु- 
रक्ति इतनी तीम्न भौर हृढ हो गई है कि श्रव'ः वह जीवन में साधारण (70779) 
व्यवहार करने ग्रौर विभिम्न परिस्थितियों भौर व्यक्तियों के साथ श्पने को समन्वित 
फरने में, चाहते हुए भी, झपने को सर्वथा प्रसमर्थ पाता है। उसकी प्रासक्ति रुग्णा 
(707)0) प्रवस्था तक पहुँच चुकी है। प्रतिता के साध प्रपने प्रेम में निराशा पाने 
फे घारण उसकी भझ्ह-वृत्ति भाक़ान्त हुई है। ऐसी भह-भाव ने उसमें इतनी दुर्दान्तता 
भौर भसाधारणता (४०700772॥09) को जन्म दिया हैं कि वह प्रनिता के भ्रतिरिक्त 
किसी प्रन्य नारी से प्रेम नही फर सका । 


सुमिता से, सब सुविधा प्रोर सव कारण होने पर भी बह प्रेम नहीं कर सकता 
परयोक्ति उसे भनिता की थाद झ्रा गयी । चन्द्री से उसका सम्बन्ध भोर भी जटिल है । 
न फेवल उन दोनो फे बीच में प्रनिता झा सडी होती है, भ्रपितु सम्पन्नता के भ्रभाव 
में उसकी हीनता-ग्रन्धि उत्कर्पे-ग्रन्थि में बदल जाती है भौर वह चनद्री के साथ भ्रप्म- 
त्याशित भोर प्साघारण व्यवहार करने लगता हे। चद्धी 'भ्रतिशय रमणाया घी, 
इससे मेरे लिए जँसे तिरस्करणीया बन उठी, मानिनी थी इसलिए प्रपमाननीया हो 
गई । घनदालिती थी, एससे दण्डनीया घन गई, ऊँची थी, इससे नीची बनाना झागयद 
मेरे लिये भ्रावश्यक हो गया । ध्रोफ, बया पैसे की कमी मेरे मीतर इतनी गहरी जा 
बैठी थी, कि बहू दबकर फस कर ध्रभिमान की ग्रन्धि बन उठी । जो हो, वह प्रस्यय॑ना 
से भुझती, में प्रनादर में तनता कहता, 'कुछ नहीं तुम रहने दो' ।” प्राज अनुपात में 
जयन्त भपने को 'परवर्स' पहने में भी नही मकिकाता है। घन्द्री को पर्तिप्ठ घनाया 
तो इसीलिए कि यह उसके पुण्पत्व के लिए छुनौती थी भोर यह उसके 'प्रह' को 
प्रस्वीफार था कि यह हार माने । बाद में जयन्त की घायलादस्या में चन्द्री उसते क्षमा 
मॉँगती हुई सिर पटकने भौर फफक-फफक कर रोने लगी तो “में बह राव प्राराम से 
सुनता रहा। भाराम से ही तो गहें, क्योकि हृदय चाहे जितना भी विदी होता 
रहा, मेरे पाराम में भग नहो पा । धंग-प्रत्यय हिंचा तक नहीं, परम प्रती बना से 


१. 'ब्यतीदां पु० ११७॥ 
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सब पीता गया और चुपचाप रहे चला गया। उसके हृदय फी कठिनता कितनी 
दयनीय है । जयन्त की इस असहाय भौर विवश दक्शा फे कारण ही, उसके क्र और 
कठोर व्यवहारों के बावजूद भी उसके प्रति हृदय में ज्ञुगुप्सा श्रथवा घुणा का उद्धाव 


नही होता है । 


लेकिन जब झनिता के प्रति उसकी इतनी झासक्ति ही थी तो उसने प्रनिता 
को उसके श्राग्रह पर भी स्वीकार क्यों नही किया ? क्या झहकार के कारण ही * 
किन्तु भ्ननिता के साथ भ्रहकार कैसा ? इस प्रदन का एक समाधान यह हो सकता है-- 
घास्तव में जयन्त नीति-भीरू व्यक्ति है। वह एक स्थल पर सोचता है, 'भनिता की 
दक्षता माननी होगी । परिवार उसके पास कम नही है। ऊंची घर की मर्यादा है! 
उसमें समय श्रौर युक्ति निकालकर मुझ जगली को पालतू बनाने की चेष्टा में घली 
पाती है। यह कम कुशलता नही है । एक किताब में है कि करमम-सुकौशल योग है। 
इस कर्मे-कौशल को मेरा सन वार-वार पाप कहना चाहता है। भौर जब प्रनिता 
सामने होती है, में मन में निरन्तर इस पाप-पाप की रट लगाये रहता हूँ ।” ' कदाचित्‌ 
यह नीति-भीरूता ही समर्पण की स्वीकृति में बाधक रही । दूसरा समाधान यह हो 
सकता है (यह स्वय जैनेन्द्र का समाधान है) कि भ्रनिता झौर जयन्त का योग विधि- 
इच्छा ((:0४7॥0 ध्मा) को स्वीकार नही था । भ्निता की देह-दान की तत्परता 
सहज शौर नैसर्गिक नही थी, अपितु वह इच्छित थी, 'ए]]९0” थी । इस भसम्पूर्णता 
फे कारण ही जयन्त ने भ्निता को स्वीकार करना उचित नही समझा । 


इस प्रकार की भ्रनिश्चितता जैनेन्द्र की पीली की एक विद्येपता है| भौत्सुक्य 
ओर रहस्य की सवृद्धि के हेतु जैनेन्द्र विवरण में विस्तुति से काम न लेकर सकेतों 
भौर इगितो का प्रयोग करते हैं । निश्चय ही इस दौली-विशेष के फलस्वरूप जनेन्द्र 
के उपन्याय-साहित्य में विलक्षण कथा-सौन्दय्य की प्रतिष्ठा हुई है। परन्तु इसका 
अग्ना दुर्वेल पक्ष भी है। लेखक कभी-कभी इन सकेतों की इतनी न्यूनता कर देता 
है कि पाठक के लिए पात्रों के विचित्र कार्य-व्यापारों के निमित्तो का यथार्थ बोध 
प्रनिश्चित हो जाता है । परिणामत, कार्य-व्यापार-व्याख्या के लिए विकल्पो की सहा- 
यता लेनी पडती है। 


भाज पेतालीसयें वर्ष पर जयन्त जब अपने विगत जीवन पर हृष्टिपात करता 
है, तो “में कहता हूँ जब व्ययता का बोघ चारो भोर से शिरा शिरा को बेघ कर मुझे 
जर-जर किये जा रहा है। अपने को भपने में लिये चला गया, कही पूरी तरह देकर 
१५ “ब्यतोर्ता पु० ७१ 
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पतम नहीं कर सक्रा | इसी से तो प्राज पाता हूँ कि में हैँ शोर श्रमी मृत्यु से कुछ 
पभन्तर पर हैं। “कहीं भर्थ दोष नही है । सिर्फ यह है कि इस मुझ नितान्त रीते 
प्रयंहीन फो लोग देखें भ्रोर चेतावनी पायें । फेतो में हुलावे छठे किये जाते हैं । वंमे 
ही शायद में हूँ । एक हृह जिससे लोग भ्रागाह हो कि राह यह नहीं है ।” ' जयन्त 
के ये दाव्द हैं किन्तु इनमें उपन्यास फा ध्येय ध्वनित है। भहूंता की प्रशुभकारिता 
दिखाकर उसकी प्रवाछुनीयता का निदर्शन ही लेखक का लक्ष्य है । 


घरित्रों की विलक्षणता भौर वैविध्य ही व्यतीत' की विशिष्टतता और सफलता 
है। 'विवर्त' फे पईंचातू यह जैनेन्द्र का नायक-प्रधान दूसरा उपन्यास है। 'विवत्' के 
जितेन भौर “व्यत्तीत' के जयन्त में फोई साम्य नहीं। जंनेर्द्र के पिछले उपन्यासों में 
ही पया, हिन्दी उपन्यास-साहित्य में जयन्त फा चरित्र भ्रद्वितीय है । प्रनिता में सुनीता 
प्रश रूप में कनकती है, ऐेप भनिता की प्रपनी मौलिकता है। रूढि उसमें है, पत्ति 
के प्रति विरक्त वह नही हो सकती, नसमके लिए उसमें प्रत्यधिक श्रद्धा है किन्तु प्रेमी 
के प्रति उप्से भी प्रधिक भगाध प्रेम है । “मेरा घर बना रहा तो तुम दह्ोगे, उजह 
गया तो भी तुम होगे ।” सुनीता की भांति वह प्रणयी को ग्रपना घारीर देने के लिए 
तंयार है किल्‍्तु पति की भ्राश्ा से नही स्वेच्छा से, “जयन्त, स्प्री-देह को तुमने नहीं 
जाना है तो यह में हूँ । व्याहृता हूँ, पति की भक्ति करती हूँ, फिर भी हूँ ।” किन्तु 
एक घार ऐसी झनिता फो परम्परा से प्राप्त प्तस्फार उन्मत्त भी बना देते हैं भौर यह 
झपने 'सतीत्व' फी रक्षा फे लिये जयन्त फो दुए झौर नराधम ठहराती है भौर उससे 
सधप करने फो फटिवद्ध हो जाती है। लेकिन वह सरकारों से उत्पन्न क्षशिक 
भावोन्माद ही था, एससे भ्रधिक कुछ नही । 


घद्दी के व्यक्तिस्व-प्रकन में प्रने कफ मनोवैज्ञानिक सूधमताएँ हैँ। उसमें चुनौती 
देने का सामथ्यं है, भपमानित होने पर फ्त्फार फरने फी घक्ति है। उसमें दर्प और 
प्रहकार हे लेकिन साथ ही भ्रनपेक्षित भाव से सेवा करते रहुना भी उसका स्वभाव 
है । एक वार जयन्त के मन फी प्न्धकारमयी गुहाप्रों को जान फर वह उस पर प्धि- 
फार फी चेष्टा नहीं फरती है । जयन्त फी भ्रवहेलना झौर भर्त्मना पा कर भी 'उसकी 
प्रसप्तता भोर प्रमुता में भनन्‍्तर न धाया। क्‍झसस्तोष का पझमाव ने दीखा । *- 
'कही तनिक प्रतिपेष न करती, भ्ोर पति के प्रति कृतार्थ पौर भरपुर उमग मे भरो 
दुल्हन बनी दीश्ती । भनिता श्र जयन्त फे दीच में झपने फो थाधा और बोझ; 
समझ कर वह जयन्त को छोड भी देती है लेकिन पुनः उसके जीवन में (उसकी घायल 


१, 'ब्यतीत' पृ० ६६ 
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दशा में) प्रवेश पाना चाहती है लेकिन निर्मम जयन्त की शोर से उसे भ्नस्वीकृति ही 
मिलती है | जयन्त के हृदय में भ्राज जो उसके लिए इतनी भ्रधिक प्रशस्ति है उसी 
से चन्द्री की महानता का पता चलता है | 


कपिला का चरित्र भ्रपने असीम सेवा-सभाव, ममता भऔर करुणा के कारण 
झलौकिक है । इस दिव्य व्यक्तित्व में स्वत्व का लेश भी नही है, उसके ससगे से सुख 
झौर शान्ति का ही लाभ होता है। 


धनिय' भौर सुमिता के लघु चरित्रों में भी विविधता झौर सम्पूर्णाता है। ये 
चरित्र भ्पती सीमा से ही कथाकार की कला को श्रद्धाजलि भ्रपित करते हैं । 


“व्यतीत” की शैली की विद्ेषता है इसकी सावे तिक्ता । वैसे तो सकेत-शैली 
का प्रयोग ज॑तेन्द्र को कला में सववत्र प्राप्य शुरा है किन्तु 'त्यागपन्ना भौर 'कल्याणी' 
के बाद ही 'व्यतीत' में ही इसका प्रत्यधिक प्रकर्ष हुआ है ॥ नाटकीय शैली, जिसका 
प्रचुर प्रयोग 'विवर्त' में किया गया है, 'व्यतीत' में एक ही दो प्रसगो में उपयुक्त की 
गई है ।' काए्मीर में जयन्त भ्रौर चन्द्री के मध्य के प्रत्याख्यान की घटना हठात्‌ साम्य- 
वैषम्य के कारण “नदी के द्वीप' के तुलियन-प्रसग की याद दिलाती है । किन्तु प्रज्ञय 
की सूक्ष्म सोन्दयं हृष्टि जैनेन्द्र में ग्रलम्य है । 


किन्तु घटना-परिकलन, मन के प्रच्छन्न पहलुप्रों की मनोवैज्ञानिक व्याध्या 
प्रनुमव-खण्डो की दा्निक विवृति, यथार्थ-चित्रण की प्राणवत्ता, वुत्तों की सगत 
एकात्मकता का इस उपन्यास में इतना सतुलित भर समीचीन समावेश हुआा है कि 
जैनेन्द्र के पिछले उपन्यासों की तुलना में 'व्यत्तीत' भ्रपुवें कला-सौप्ठव व कथघा-कौशल 
का परिचय देता है । यह असदिग्ध रूप से कहा जा सकता है कि जैनेन्द्र की ध्रौपन्या- 
सिक फला का चरम विकास *“व्यतीत' में मिलता है। परित्त सुख्याति-प्राप्त 'त्यागपतन्र' 
झौर 'सु्तदा' के समकक्ष दही 'व्यतीत'” का सहज स्थान है। 


१. यथा--जयन्त फा चन्द्री को विदेश न जाने के लिए समझाना, श्रथवा काइमीर 
में रात को घूम कर जयन्त के लोटने पर घन्द्री फा उर्के प्रति व्यवहार, प्रषवा 
जयल्‍्त से चन्द्री का क्षमा सांगने वाला प्रसग । 


चोथा अध्याय 
जैनेन्द्र के उपन्यासों का सामान्य विवेचन 
(अ्र) कथावस्तु 


जैनेद्ध के व्यक्तित्व का परिचय देते हुए हम फह छुके हैं फि वह प्रास्तिक हैं 
धोर जीवन के झाधष्यात्मिक पक्ष की भ्रोर उनको अ्रधिक प्रवृत्ति है। जीवन में जिस 
मत्य का प्रनुमव उन्हें हुमा है उसमें भौर गाघी-दर्शन में प्रत्यघिक माम्य है। जैनेन्द्र 
सत्य में ईश्वर का दर्शन करते हैं भौर प्रेम भयवा भहिंसा को बहू उसकी प्राप्ति वा 
मार्ग समभते हैं । भ्रहिसा श्रथवा प्रेम के माध्यम से सत्योपलब्धि के हेतु सतत प्रयत्न- 
शील रहने के कारण उपन्यासकार जैनेन्द्र के लिए बहिजंगत्‌ में विद्येप ध्राकर्षण नहीं 
है। बहिजंगत्‌ के उपलक्ष से उन्होने सत्य को ही खोजा या व्यक्त किया है। प्रन्यथा 
प्रन्तज॑गत्‌ की फ़िया-पतिक्रियाप्रो में हो, निरहन्ता की स्थिति की प्राप्ति में ही वह 
सदा ध्यस्त भौर निरत रहे हैं । 


मनस्तत्व फे साथ उनकी यह ज्यस्तता ही उनके भौपन्यासिक चित्र-फसकों 
((धाए8४९४) की प्रननुता फो व्यास्या फरती है। 'सुनीता' की भूमिका में स्वय 
पतैसक ने कहा है, “इस विश्व के छोटे-से-छोटे सण्ड को लेकर हम प्रपना चित्र बना 
सकते हैं भोर उसमें सत्य के दर्शन पा सकते हैं । उसके द्वारा हम सत्य के दर्शन 
करा भी सकते हैं ।” वास्तव में हिन्दी के उपन्यासकारों में यह केवल उन्हों की 
विशेषवा है कि ये फया फे विकास के लिए घटनाप्रों पर बिल्कुल निर्मर नही करते, 
घपितु उनके बदले जीवन की नितान्त साधारण गतियों श्रौर सकेतो फा प्राश्नय सेते 


हैं ।" 


फपानफ की स्पूतता के भझमाव में पापों की श्रवहुलता भी सहज जन्य है । 
'"फहानी सुनाना मेरा उदंष्य ही नही है । भरत, तोन-घार व्यक्तियों से ही मेरा काम 
चल गया है।" जेनेर्द्र के उपन्यामों में, वास्तव में, तीन-चार में क्‍्रधिक प्रमुस पात्रों 


१. 'साहित्य-चित्ता' का सेण 'जंनेंद्र को उपन्यास कला--डा० देवराण, 
पृ०१७७ ७८ | 
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की प्रवतारणा नहीं हुई है । बडी-बडी घटनाश्रौ के भप्रदुर प्रयोग के कारण ६ 
उपन्यासों में चरित्र-चित्रण को विद्येष प्रवकाश्ञ प्राप्त हुआ है। चरित्र-चित्रण 
जैनेन्द्र गहनता और सुक्ष्मता में गहरे उत्तरे हैं। इसी व्यापक क्िस्तु मामिक चरित्र 
ने सुनीता” भादि कृतियों फो भाकार की पुथुलता प्रदान फी है । 


छुद्र को विराट फी गरिमा देने में जैनेन्द्र के उपकरण है--मनोविज्ञान प्ौर 
दर्शन । भवचेतन-उपचेतन में पैठने की अन्तहं ष्टि जैनेन्द्र की श्रलौकिक हैं, मन स्थितियों 
और भप्रन्तव्‌ त्तियों के वह सफल चित्तेरे हैँ। मनोविष्लेषण उनका समर्थ छास्त्र है 
भोर दाशेनिक चिन्तन तो उनके व्यक्तित्व का एक अझवयव ही है । जैनेन्द्र की सभी 
भरौपन्यासिक रचनाप्नो के कथानकों का मनोवैज्ञानिक निवन्धन हुआ है भोर उसमें 
चितनपरक उद्गारों के साथ-साथ दाहंनिक विचारणा फी एक भ्रन्तरघारा प्राइवन्त 
प्रवाहित है। 'सुनीता', 'कल्याणी', 'सुखदा”, व्यतीत” भ्रादि सभी उपन्यासों में दर्शन 
प्रोर मनस्तत्व का सुन्दर सस्मिम्रा हुप्ना है । 


जैनेन्द्र के सभी उपन्यासों के कथानक बैयक्तिक हैं। समाज भ्ौर व्यक्ति 
का सघएं उनमें नही है क्योकि ऐमे किसी सथर्ष में लेखक को बिल्कुल भी प्रत्यय 
नही है। वहाँ यदि संघर्ष है त्तो व्यक्ति फा भ्रपने व्यक्तित्व से, उसकी सीमा से ही 
है। भ्रहम्मन्यता की व्यथंता दिखाकर झात्मव्यथा के सहाय्य से 'स्व' के क्षेत्र दो 
विस्तृति ही श्रालोच्य कृतियों की समस्या है। इसी एक तत्त्व को लेकर तमाम 
उपन्यासों का ताना-बाना बुना गया है | जीवन में खण्डता की भावना का साक्ष प्रौर 
मनुष्य भनुष्य में, जगत झौर जगदाघार में प्रमेद की भावना का उदय जैनेन्द्र का 
उहँ दय है । इसी प्रेम या भहिसा के लिए अपने को पीडा देकर भपने भ्रह् को धुलाना 
पनिवाय है। जैनेन्द्र का समस्त साहित्य प्रात्म-पीडन की शमिव्यजना है । चूँकि काम 
की यातनाश्रों में श्रात्म-पीडन का तीद्नतम रूप प्राप्य है, प्रतएव काम-वृत्तियों के चित्रण 
को ही उन्होंने भ्रपने कथा-साहित्य में सर्वाधिक महत्वपूर्ण स्थान दिया है | 


जैनैन्द्र की यह मान्यता है कि मानव में दो मूल वृत्तियाँ होती हैं, एक स्पर्धा 
की भौर दूसरी समपंण की । दोनों की सत्ता व्यक्ति में सदा साथ रहती है। णहाँ 
व्यक्ति में पर” के साथ सध करने की प्रवृत्ति होती है, वहाँ प्रपने 'स्व” को 'पर' 
में मिटाने की झोर भी व्यक्ति प्रवृत्त होता है । जैनेन्द्र की स्थापना है कि स्पर्धा की 
चृत्ति--एक शब्द में “प्रह'"--कभी भी किसी को सुख नही दे सकती है, अपने को 
भी नहीं । इसलिए भरह के विगलन के प्रति प्रयत्वण्ील होने भ्रौर श्रपने और दूसरे 


फुनेंत के उपन्यातों का सामाप्य विवेबन [ १०३ 


के सुस के लिए समपण फी वृत्ति का पोषण फरने में हो फल्याण है। प्रपनी इस 
मान्यता का ही प्रतिपादन उन्होने उपन्यासों सहित अपने समरत्त साहित्य में विया है। 


की जौ 


४ ह : सुनीता! में श्रीकान्त समर्पण वी वृत्ति श्रथवा निरहम्‌ फा प्रतीवः है, सुनीता 
का चरित्र इसका क्रियात्मक झूप है | दूसरी घोर हरिप्रसस्त के व्यक्तित्व में पहले कभी 
प्रह भाहत होने के कारण (हरिप्रसन्न के चरित्र के मम्बन्ध में यह जैनेन्द्र का ही मत 
है) बडी भयंकरता है। श्रीकान्त भ्रौर सुनीता प्रपने 'समपेणा-प्रात्मक व्यवहार से 
हरिप्रम्मन्न की प्रचण्टता को सयमित फरते हैं 


'त्यागपन्र” की मृणाल इसी समपंण फे भाव फी साक्षात्‌ सूतति है। समाज के 
धत्याचारों के प्रति भी उसमें फोई प्रतिरोध नहीं है। कोयले वाले को भी 
यह इसी विचार से स्वीवार करती है कि श्रस्वीकृति की दा में उसका “पह' ध्षुव्ध 
होगा शौर वह हिसात्मक प्रतिक्रिया में भ्रमिव्यक्ति पायेगा। जज परी० दयाल भी 
झ्पने तव्यागपत्र से इस जीवन-दृष्टि फी पुष्टि करते हैं । गए्गंत 


फत्याणी भ्रपनी समस्त चेत्तन दाक्ति से इस बात के लिये सचेष्ट है कि वह 
प्रपने पति के प्रति समर्वित बनी रहे। उसका भन्तमंन विद्रोह करता है घौर दस 
फारण उमका व्यक्तित्व झ्तीव फरुण भौोर प्रात्म-व्यथित है । उसका प्राणान्त एसी दशा 
में हो जाता है । 


सुसदा फी कहानी घोर मनस्ताप की कहानी है। उसका 'परहूं' प्रयुद्ध है। 
उसका पति से, जिसफे चरित्र का निर्माण श्रीकान्त (सुनीता) को भाँति ही हुप्रा 
है, बमनस्थ बदता जाता है | वहू क्राति के हिसार्मक फार्यक्रम में सक्रिय भाग सैना 
घारम्भ फर देती है। जीवनान्त फे निकट भाते-पभाते उसकी समस्त चेतना धनुताप फी 
ज्वाला से दग्घ है श्रोर वह निस्सीम भ्रात्म-व्यपा का प्रनुभव फर रही है । 


'विवतते' की रूपरेया 'सुनीता' में मिलती-जुदती है। जितेन को जब प्रेम में 
नैराएय फा सामना फरता पढता है तो उसमें भाहत 'प्रह के कारण दिसा फ्ल्फार 
गार उठती है । तब मुग्रनमोहिनी भपने पति नरेद्य पा प्रत्यय प्राप्त कर के अपने प्रेम- 
मय भावरण से जितेन के मन की ग्रन्यथि को सोल देती है । 


व्यतीत' फे जयन्त की भी प्रेम में नैराष्य मेः प्रति प्रतिक्रिया बहुत कुछ जितेन 
के समान हो होती है । भेद इतना ही है कि जयन्त प्रपतो प्रहम्पस्यता के कारण 
प्रनिता पर रग्णत भामक्त हो जाता है। फलत, बहू प्रग्य किसी भी नारी के साथ 


श्ग्ड ] जेनेन्त भोर उसके उपस्यास 


प्रेम भोर समपंण फा सम्बन्ध स्थापित नही कर सकला। समय के साथ-साथ वह 
भात्म-ध्यथा में घुलता रहता है भौर प्रपने जीवन की व्यथंता फो समझ पाता है। 


'परख' चूंकि जैनेन्द्र की भादि श्रौपन्यासिक कृति है, इसमें उपग्रु क्त दोनों 
वृत्तियो के निरूपएण की रेखाएँ इतनी सुस्पष्ट नहीं हैं। कदाचित्‌ जैनेन्द्र की ये 
घारणाएँ उस समय तक पकी नही थी। फिर भी कट्टो भौर बिहारी के चरित्रों में 
समर्पण की भावना वर्तमान है | सत्यधन 'भह' में और प्रपने मिथ्या आ्ादर्शों में 
फूला एक ऐसा पात्र है जो पआ्रात्म-प्रवचना से ग्रस्त है भौर भ्रन्त में दुख ही पाता है। 


यद्यपि ये सभी प्रेम के कथानक हैं, फिर भी इनका विशेष वर्गीकरण नही 
किया जा सकता । इस पर भी जो कुछ वर्गीकरण सम्मव है, वह इस प्रकार हो 
सकता है -- 


पहले वर्ग में वे कथानक जिनमें प्रेम का निरूपण दो पुरुष शौर एक स्त्री 
को लेकर हुमा है। यथा-- 'सुनीता', 'सुखदा' व 'विवर्ते' । 'त्यागपन्र' में भी मृणाल, 
शीला के भाई भौर मृणाल के पति--इनसे मिल कर त्रिकोण बन जाता है। 
कल्पाणी' उपन्यास में भी “प्रीमियर' के कथा में पदार्पण करने से इस “त्रिकोण' 
फी छाया देखी जा सकती है । 


दूसरे वर्ग में 'परख” का स्थान है जिसमें दो पुरुष श्रर दो ही नारी पात्रों 
द्वारा प्रेम के कयानक का निर्माण हुआ है । 


तीसरे वर्ग में “व्यतीत” का स्थान है जिसमें केवल एक पुरुष पात्र है जिसे 
तीन नारी पात्र प्रेम करते है । 


'सुनीता', 'सुखदा” भादि पहले वर्ग के कथानकों में यद्यपि एक नारी भोर 
दो पुरुष पात्रों की भ्रवतारणा हुई है, तथापि उस नारी को लेकर उन दोनों पुरुषो 
में (यद्यपि उनमें एक पति है झ्ोर दूमरा प्रेमी) कोई सघर्ष श्रथवा प्रतिद्नन्द्रिता का 
भाव नही है। इसकी एक मात्र व्याख्या यही है कि पति श्रघिकार में विश्वास नही 
रखता श्रौर पत्नी पर अपनी इच्छा का झारोप नही करना चाहता ।१ प्रेमी की ओर 
से ईर्ष्या भ्रयवा प्राक्नोश के लिए उस समय भी शप्वकाह्ष हो सकता है जब कि 
नायिका उससे प्रेम न करके पति से ही प्रेम करे । किन्तु जैनेन्द्र की कोई भी नायिका 


१: पहु बात 'त्यागपत्र' श्रोर 'कल््पाणी' उपन्यासों पर छागू नहीं होती है । 


रूनेग के उपपातों का सामान्य विवेदवत [ १०५ 


पतीतर प्रेमी पुरुष के प्रति प्रेम-शून्य नहीं हे बर्योकि प्रेम के प्रभाव में 'स्थां का 
विस्तार नही होगा जो जैनेन्द्र फो भ्रमिप्रेत है । 


( वस्तुगत स्थल मौलिकता फा प्रदन जैनेन्द्र फी कला के सम्बन्ध में नहीं 
उठता) वहाँ उसका कोई महत्व ही नही है । किन्तु चरित्र-चित्रण, प्रतिपाथ विषय, 
भाषा, क्षैली प्रादि के क्षेत्र में उनकी मौलिकता भअ्रमदिग्ध श्रौर प्रसाधारण है । 
प्रेमचन्द प्रदि के समान जातीय ((90) चरिषो की बेघी-बंघाई लीफ पर न चल 
फर हिन्दी में वेयक्तिक पात्रों की सुष्टि जैनेन्द्र ने 'परख' भौर “सुनीता” में फी । एस 
प्रकार हिन्दी भ्रौपन्यासिक साहित्य फे इतिहास में बह सर्वप्रथम व्यकत्तियादी फलाकार 
हैं। सूक्म व कोमल चारित्रिफ पहलु प्रो तथा जीवन के प्रच्छप्त वत्तो के उद्घाटन 
में मनशाघ्त्र झा जितना ग्राश्नय जैनेन्द्र ने लिया, उतना हिन्दी में किसी पूव॑वर्ती 
फपाकार ने नही लिया था (उन्होने उपन्यास को “मनुष्य के प्राम्यन्तरिफ जगत 
के सच्चे प्रतिनिधित्व की योग्यता तथा क्षमता” से समन्वित दिया | हिन्दी उपन्यास 
में भन्त,प्रयाण फी प्रवृत्ति के जैनेन्द्र प्रवर्तंक है। उपन्यास की उपयोगिता के सम्बन्ध 
में उनकी हृष्टि सर्वेधा तात्त्विक है कथा-साहित्य के माध्यम से जीवन फे चिरन्तन 
सत्पों के मिछ्यण व उद्प्राटन की सामय्ये का प्रदर्शन जैनेन्द्र ने ही सबसे पहले किया । 
डा० देवराज के दब्दो में, “किस प्रकार छुद्र में महत्‌, पिण्ट में ग्रह्माण्द भ्रन्चित या 
प्रतिकलित हो रहा है, किस प्रकार जीवन का प्रत्पेक कण सम्पूर्ण जीवन की गरिमा 
से भण्टित है, भोर उसे समभने की कु जी है, यह लक्षित फरना जैनेन्द्र फी कला 
पी ध्पनी विशेषता है । शैली भोर भाषागत मौलिकता के सम्बन्ध में हम प्रन्यश्र 
पहेंगे (सारांश यह कि जब हिन्दी-साहित्याकाश फे ल्ितिज पर ज॑नेस्द का भ्राविर्भाव 
'फौसी' (कहानी सम्रह २६) शोर 'परख' (उपन्यास '३०) के साथ हुप्रा तो ट्विन्दी 
फया ने एक नया मोद लिया । उसके वाद, भ्रज्ञेय के धाब्दों झा यदि हम प्रयोग फरें, 
लेसक फा भ्रमुखता के शिसर पर पहुँचना साधारण-सी बात थी, भ्ौर पुछ ही वर्षों 
में भ्पनी प्रागामी रचना के महान साहित्यिक गुणों फे कारण हो नही, प्पिन 
एायद इससे प्रधिक, प्रपने रचनात्मक हृष्टिकोण की विक्षुब्धभारी मौलिकता को बज 
से भी, यह हिन्दी साहित्य में सबसे ग्रधिक चर्चा का थिपय था । उमके विचार, 
उसकी कयो-परतु, उसके पात्र, यहाँ तक कि उसकी भाषा भी एस्तनी नवीन थी कि 
उत्तेजना फँंवाती थी। प्रोर प्रत्येष् नवीन उपस्यास ऐसे दर्णन यी स्पष्ठतर ध्याम्या 


१. साहित्प चिन्ता--ले० डा० देवराज, पृ० १७८) 


१०६ ] जैनेस और उनके उपम्यास 


फरता हुम्ना प्रतीत होता था जो तात्कालिक भ्रातकवादी राष्ट्रीय विचारधारा के 
श्रादवयंजनक रूप में विरुद्ध था ।” ' 


किन्तु इसका यह भ्रथं बिल्कुल भी नही है कि जैनेन्द्र की कला बाह्य प्रभाव 
से सर्वथा भस्पष्ट है। वेंगला के दो महान्‌ साहित्यिको--शरत्‌ भौर रवीख--का 
जैनेन्द्र पर पर्याप्त प्रभाव देखा गया है। 'परख' श्लौर शरत्‌ की प्ररक्षणीया फरे 
कथानको के सूत्र काफी मिलते-हुलते हैं परन्तु शरत्‌ की कृति में नायक का 
विश्वास तोड़ना झोौर सुख व वैभव की झ्ोर ढुलक पडना भयकर होकर दु सह भौर 
दूं खदायी हो जाता है। और कढ्टो के समान ही भ्ररक्षणीया भी भपने मुख पर 
टिकली व काजल लगाती है किन्तु दूसरा चित्र भ्रपेक्षाकृत भ्रत्यघिक वेदना को जगाता 
है । किन्तु यही नहीं कि शरत्‌ की कला ने झालोच्य लेखक के साहित्य के फलेवर 
का ही स्पर्श किया हो। वस्तुत जैनेन्द्र की भात्मा तक में शरत्‌ का प्रभाव है। 
शरत्‌ के प्रति एक लेख में' जैनेन्द्र ने श्रपनी श्रद्धांजलि श्रपित की है। उसी लेख में 
से कुछ वाक्य यहाँ उद्धृत किए जाते हैँ क्योकि वे कहीं सम्पूर्णतः भौर कहीं प्रशतः 
जैनेन्द्र के सम्बन्ध में मी कहे जा सकते हैं: 


“शरद को मूत्तियाँ इतनी भ्रात्मययी हैँ कि उन पर हम-प्राप विवाद ही कर 
सकते है, भ्रधिकार नही कर सकते । उनमें झ्पना स्वभाव है, इस कारण वे सब 
इतनी अबूक हैं कि कोई दो व्यक्ति उन पर एक राय नहीं रख सकते । शरद ने जो 
कुछ उनके द्वारा करा दिया है, उससे भागे भर उसके प्रतिरिक्त मानो कोई उत 
भूततियों से कुछ नहीं करा सकता। पुस्तकगत स्थिति से भिन्न परिस्थिति में वे 
पात्र-पात्रियाँ क्या करती, लाख विवेचन पर भी मानो कोई निद्िचत निश्चय नहीं 
हो सकता है ।” 


“शरद की सहानुमूतति व्यापक है, यह कथन इस कारण ययथेष्ट नहीं है, क्योंकि 
वह सव कही एक सी गहरी है । - दारद में विस्तार कम है, तो घमता उस कमी 
को पूरा कर देती है। उनकी रचनाझों में कहना कठिन हो जाता है कि कौन 
शरद को विशेष प्रिय है, कोन नायक है, कौन प्रतिनायक है, फौन खल जान पड़ता 
है, जैसे सब्र बस स्वय हैं ।” 





१. 'द रेशिग्नेशन! की भूमिका--लेक्षक स. ही बात्स्यायन । 
३. लेख 'शरच्चन्द्र चट्टोपाष्याय'--पुस्तक “ये झोर वे” ले० जैनेस्तर फुमार । 


छैनेग के इपरपाों का सामास्य विवेधण [ १०७ 


कोई पुरुष-पात्र नहीं है, जिसके लिए मध्य-विन्दु कोई सदेह नारी मे हो, 
फुछ भौर हो । भोर फोई नारी नही है, जिसने देहघारी पुष्प फो लाँघ कर इसी 
भाँति किसी एक संकल्प को समपंण भयवा बरण किया हो 


“रद ने यदि लोट-लौट फर भ्पनी रचनाप्रो में मानव-(स्त्री-पुरष) 
प्रेम की चर्चा की, उसकी व्यास्या की, तो समाज-हित की दृष्टि से, लेखक की हैसियत 
से, इससे भौर श्रधिक फरणीय फतंव्य दूसरा हो कौन सकता है ? श्रन्य वौद्धिक 
बातें भमेला हैं। वाद प्रौर विवाद बहुत से चल सकते हैं, चल रहे ही हैं। लेकिन 
उनके भीतर व्यपंता बहुत है, सिद्धि यत्किचित भी नहीं है । उनके ऊपर दुकानदारी 
घल सकती है। लडाई बन सकती है, मानव-हित साधन उनसे प्मसम्मव है। “स्त्री- 
पुरुष के मध्य खिचाव फी वेदना जितनी सघन झौोर यूद्मम रूप से धरद चित्रित कर 
सके हैं, में मानता हैं, उतने ही प्रश में वह भ्पने फो ज्ञानी प्रमाणित फर सके हैं ।” 


एस प्रकार हम देखते हैं कि प्रतिपाथ विषय, घरित्र-निर्माण कला, ध्यापदता 
फे स्थान पर प्रसरता पर विशेष बल देने की वातो में जैनेनद्र श्रोर शरत्चन्द्र फी 
फलाधो में भ्रदुभुत साम्य है। 


सुनीता! भौर रवीद्व के 'परेन्वाहिरे' फी समता तो सर्व॑श्न ज्ञात है। दोनो 
में एफ ही समस्या है किन्तु जैनेन्द्र से 'मनजाने ऐसा नही हो गया है, जान-यूक फर 
ऐसा हुप्रा है। रवीन्द्र ने 'घर' में 'बाहर' फा प्रवेश दिसाया है । विमला विध्युक्ध 
है, चचल है किन्तु सदीप बाहरी तत्त्व के रूप में प्रनिमन्त्रित होते हुए भी प्रवल है । 
समस्या घोरतर से घोरतम होती जाती है भौर भव 'धर' जमे हटने दी वाला है 
किन्तु तभी कुछ होता है भौर सदीप के पलायन के साथ समस्या या प्रन्त हो जाता 
है। पिन्तु इस ममाधान से जैनेंनद्र की तुष्टि नहीं थी। भतः 'सुनीता' में उन्होने 
समस्या के समाधान को प्रपने ढग से प्रस्तुत किया हे। इस प्रकार यदि 'मुनीता' 
भोर 'परे-वाहिरे' में साम्य स्पष्ट भोर हस्तगत है तो दोनों में विभेद फी हेसाएँ 
भी सशक्त भौर उभरी हुई हैं । 

चूंकि 'सुसदा' यो रचना 'सुनीता' के प्रनुरूप हो हुई है, श्रत 'सुसदा' प्रोर 
'परे-बाहिरे' में भी समता के दर्शन फिए जा सकते हैं। बल्कि श्रीकान्त की पपेक्षा 
घात का घरित्र मदीप के चरित्र मे ध्धिक मेल थाना है । 

प्रानोच्य लेशक के नवीनतम उपन्याम 'व्यतीत' में भी एन प्रन्य उपस्याम 
की छाया देगी जा यक्‍ती है। यहू है प्रशेय बा--शेपर--एके्‌ जीवनी ।' सेगर 


श्ग्ष ] जैनेला प्लौर उनके उपस्यात्त 


झ्रौर जयन्त दोनों के जीवन में एकाधिक नारियों का प्रवेश होता है। किन्तु दोनों 
ही पात्मरति में इतने लोन हैं कि वे किसी भी नारी में अपने व्यक्तित्व को 
समाहित नही कर सकते । किन्तु शेखर का चरित्र शभ्रधिक असाधारण (४0707) 
भौर रुग्ण (7707)व) है। 'शेखर' में वस्तुपरकता भौर मनोविश्लेषण को प्रत्यधिक 
महत्व दिया गया है | इससे असतुष्ट होकर ही कदाचित्‌ प्रतिक्रिया के रूप में “व्यतीत 
की रचना हुईै। फल यह हुग्ना कि जयन्त भपने 'अहम्/ के कारण भनुताप से तप्त 
है भौर पात्म-व्यथा की तीज्ता प्राप्त कर रहा है । 


परन्तु इन समता्रों से जनेन्द्र की मोलिक प्रतिभा खण्डित नही होती क्योंकि 

यह पहले ही कहा जा चुका है कि जेनेन्द्र की कला में ये महत्व-शून्य हैं। कथा के 

ढाँचे को वह कही से भी ग्रहण करें किन्तु प्रतिपाद्य उनका प्ात्मानुकूल है, कथा- 

विन्यास का ढंग उनका श्रपना है भौर चरित्र-निर्माण की शैली उनकी श्रपनी है। 

वास्तव में जो कुछ भी जैनेन्द्र ने बाह्यत” लिया, उसको भ्रपनी सहज भाव-प्रवणता 

तथा सैद्धान्तिक बौद्धिकता में इतना भात्मसातू कर लिया है कि वह पराया नहीं 
लगता । 


जीवन-खण्ड के साथ उनकी कला की व्यस्तता के कारण घटनाप्रों (भ्रपने 
साधारण भ्र्थ में) के भ्रमाव में जेनेन्द्र के सभी उपन्यास भ्रपेक्षाकृत लघु भ्राकार के 
हैं । वास्तव में उनके, “उपन्यासो की विषय-वस्तु घटनाएँ नही, (/८४७728) हैं । 
इसमे कमी-कभी यह झाभास होने लगता है कि उनकी कला उपन्यास-फकला नही है, 
भपितु कहानी-कला है । भ्रौर वस्तुत कहानी की श्नेक विशिष्टताएँ भी उनके 
उपन्यासो में परिलक्षित होती हैं । 


प्रासगिक वृत्तो का सर्वेथा भ्रमाव जैनेन्द्र की उपन्यास-कला की एक प्रमुख 
विशेषता है । जीवन के किसी एक अ्रश की विवेचना के द्वारा हो श्रपने वक्तव्य के 
उपस्थापन में समर्थ होने के कारण, उन्हें कल्पना के प्राचुुर्य श्रथवा विविध प्रसग- 
परिकलन की भ्रपेक्षा नही रहती । भ्रपनी मान्यताभों की स्थापना व प्रतिफलन के 
लिए मनोमयन का प्राधिक्य, चारित्रिक गहनता शभ्रादि जो ग्रुण-विश्वेष वाछनीय हैं, 


उनकी लब्धि के लिए जेनेन्द्र कथा क्षेत्र की व्यापकता को भ्रावदयक नही समझते | 


भ्रानुषगिक कथा के भ्रमाव व बडी घटनाओं की विरलता के कारण एक 
सफल कलाकार की कृति में जो प्रखरता झोर तीबता का शभाना नैसमिक होता है, 
वही जैनेन्द्र के उपन्यासो में भी है | उनके प्राय, सभी उपन्यासो में कहानी प्थवा 


जैनेस्द्र के उपन्याततों का सामाग्य विवेचन | १०६ 


फ्री सी तीग्रता पौर गति पायी जाती है जो भपने प्रावेग से पाठफ को 
ते कर लेती है ( ४ ध्यागपत्र अपने लक्ष्य फी श्रोर प्रविराम भौर प्रचूष 
गया है भोर यह इस हृष्टि से सर्वोत्कृष्ठ है। भाग्य की-सी फठिनता प्रौर 
पत्ता इसके फथानक में है। इस प्रवल प्रवाह वा विराम जीवन की चट्टानों 
करा कर भजत होने में ही है )” 'कल्याणी', 'सुखदा' श्ौर 'व्यतोत' में भी 
व भावों की तीम्रता विशेष लक्ष्य है। 


एकतानता श्लौर एकधघ्यायोन्मुसता के फलस्वरूप जिस दूसरे शुझ पर प्रकाण 

ता है, वह है मात्र संगत घटनाओ्रों का सचयन । प्रसंगत व झनावश्यक घटनाघ्ों 

समावेश फे लिए जैनेरद्र की फला में प्रवकाश ही नहीं है। उनके सभी उपन्यासो 

। घटनायें प्रतिवायं भश्ौर फटी-छेटी हैं । वे फही भी झ्नावश्यक रूप से दीधं॑कालीन 

।078-0772८0) नहीं हैं । प्रथवा यूं कहे कि उनमें उबा देने वाली दीर्घता नहीं है, 

गैर वे रोचकता को सदैव जीवित रखती हैं। 'कल्याणी' भ्रौर 'त्यागपश्र' के भ्रतिरिक्त 

यह गुण 'सुखदा' भ्ोर व्यतीत' में भी प्राचुय से मिलता है। 'सुखदा' में त़ान्तिनतत्त्त 
झपवाद रूप में भनावदयक विस्तार पा गया है । 


उपयुक्त गुण से जो प्नन्‍्य गुण सहजत अ्रस्फुटित होता है, वह है गाढ- 
वन्धत्व (०00778८002८95) । सभी प्ालोच्य उपन्यास न्यूनाधिफ रूप में हस यिद्ये- 
पता में मढित हैं। सघनता, एव्गल्मफत्ता श्रौर वन्‍्यन थी कसावट फी हृष्टि से 
त्यागपन्र', 'कल्याणी', व व्यतीत! विद्येपतः उल्लेयनीय हैं ॥ 


घटनाप्ों प्रौर परिस्थितियों में भावस्मिक झौर श्रप्रत्याधित को स्थान देना 
जैनेन्द्र की उपन्यास-कला का एफ और सर्वव्यापी गुण है। 'उनके पार्षों की सारी 
उत्तेजना एक दूमरे फे छुद्र इगितों फो केन्द्र बना कर घूणंमान होती है भौर पाटफ पा 
पद पर छुद्र गी घक्ति एव महत्ता से चकित झोर प्रभिभूत्त होता है ।?' पतावा-स्पार 
दायद “विच्त' में सब से भधिक है भोर वास्तव में इसी विद्येपतता के पारण 
उपन्यास भरोचक (0770) होने से बच गया है प्रन्यथा एसमें बा के सूच य 
ही क्षीण हैं। फार्य-व्यापार की प्रसाधारणता से पोतृहल भ्रोर श्रौत्मुपष हिथिर २ 
में लेसफ प्री स्पनी म्यंग्प-णैसी से पर्याप्त सह्दायता मिली है। उपस्यासणार का 


१. जेनेल: उपग्यासशार”--सेए नया हिन्दों साहित्य--एश दुष्ट में हे 
प्रशाशपण गुप्त । 
२- 'साहित्य-दिन्‍्ता', सेझ--'ऊंनेस को उपस्पास कपा---हा० देवराज । 


११०: | जनेन् पध्ोर उनके उपम्पांर्स 


निमित्तों की भोर प्राय सकेत मात्र करता है, इससे सामान्य पाठक या तो इन्हें नोट 
नहीं कर पाता या उनको यथोचित महत्व नही देता किन्तु जब घटनाएँ घटित होतीं 
हैं तो वह भावचयं-विमूढ़ हो जाता है कि क्या ये प्रकारण नहीं हैं ( यही कारण है 
कि जैनेन्द्र की फथाप्नो पर रहस्य का श्रावरण चढ़ा रहता है । जिज्ञासा भौर कौतूहल 
को उत्पन्न करने वाला यह रहस्य 'कल्याणी' झौर 'सुनीता' में जितना गहन हो सका 
है उतना अन्यत्र नहीं | कथोपकथन के भ्रतिरिक्त घटनागत यह नाटकीयता जैनेन् में 
इतनी अ्रधिक है कि कई स्थलों पर तो ऐसा लगता है कि लेखक पाठक को भकमोर 
डालना चाहता है। इस नाटकीय प्राकस्मिकता की उद्भूति के तीन कारण हैं -- 


(१) कथा में कौतृहल को जीवित रखने की चेष्टा, 
(२) व्यग्य शैली का सहज परिणाम, और 


(३) मानव-मन की श्रपार ग़ढ़ता । 


यह तो निद्िचत है कि इस भाकस्मिकता भौर रहस्यमयता के कारण प्रपरि- 
मित रोचकता की सृष्टि हुई है। 


किन्तु इसी विधेषता को लेकर श्रस्पष्टता का भारोप जैनेन्द्र के प्नधिकांश 
उपन्यासो पर किया गया है । वास्तव में वह भ्रस्पष्ठटता कलागत इतनी नहीं है जितनी 
कि जैनेन्द्र के वक्तव्य भौर उह्ँ ए्य की प्रयोधता फे कारण है । 


उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि जैनेन्द्र की उपन्यास-कला में कहानी-कला के 
झनेक विधिष्ट गुण भ्रन्तनिविष्ट हैं किन्तु फिर भी यह क्‍या बात है कि 'त्यागपन्र' को 
छोडकर प्न्य प्रत्येक उपन्यास १०० पृष्ठो के भ्राकार की सीमा फा झअतिक़मण कर 
गया है । इसके झनेक कारण हैं । 


कुछ उपन्यासों में व्यक्ति-विद्योषों का समस्त जीवन-चरित्र चित्रित करने का 
जैनेन्द्र का भाग्रह है। यह बात दूसरी है कि उन्होंने केवल मानसिक पक्ष को लेकर ही 
प्रस्तजंगत्‌ से प्रत्यक्षत सम्बन्धित घटना-प्रतिघटनाओ्रों भौर घात-प्रतिघातों को ही 
अपना विषय बनाया है । 'त्यागपत्र' में मृणाल, 'सुखदा' में सुखदा भौर “व्यतीत! में 
जितेन की जीवनियो के भधिकांश का परिचय देने का प्रयत्न किया है | इस प्रवृत्ति ने 
जहाँ एक ओर उपन्यास को कहानी से पृथक्‌ भ्रस्तित्व दिया वहाँ दूसरी पश्लोर सकेत- 
दाली ने उसको भ्रत्यधिक विपुश्त मह्ठीं बनने दिया । 


अंनेन्द्र के उपन्यातीं का सामान्य विवेचन [१११ 


प्रतवेक उपन्यास में एक या एफ से श्धिक ऐसे पा्षों की भ्रवतरणा ग्रवश्य 
फी गई है जो सूक्ष्म मनोविषनेषण भौर गम्भीर चिन्तन की क्षमता रगते हैं (यथा--- 
मुनीता, हरिप्रसन्न, पी० दयाल, सुयदा, मोहिनी, जितेन और जयन्त) | ये पान्न पग- 
पग पर भपनी झौर धन्य पात्रों की भन्तरानुभूतियों तथा मन स्थितियों को समभने का 
भरायास फरते हैं भौर स्वात्मा फो संगोलते रहते हैं। साथ ही विभिन्न प्रसगो भौर 
विपयो को निमित्त रूप में लेकर तात्विक प्रनुवितन करते हुए दार्भनिक उत्तियों को 
जन्म देते हैँ । यही कारण है कि वाह्यात्मकता की प्रधिक विवृत्ति न होते हुए भी 
जैनेद्ध फे उपन्यास क्षीणकाय नही होते । 


लग्बे-लम्ये कथोपफथन भी (जिनका दोप-छप में विवेचन झागे किया जायेगा), 
कुछ हृद तक उपन्यासों के भ्राकार की प्रभिवृद्धि में फारणा रहे हैं । 


जैनेन्द्र के उपन्यासों फी धटनाओं फे सम्बन्ध में सम्माच्यता का प्रदन विचार- 
णीय है । उनके पाप्त प्साधारण मनोभावों के आश्रय होने के कारण प्रसाधारण 
प्राचरण करते हैं। जब स्वय उनके घरित्र गहन झ्रौर जटिल हैं तो उनका व्यवहार 
भी रहस्यमय भ्रौर जटिल लगना स्वाभाविक है। उनके यागय॑-फकलाप की व्यास्या 
उनके वैयक्तिक मानसिक ढाौँचे भौर विघारघारा द्वारा ही हो सकती है । बिहारी झौर 
कंट्टों का स्नेह-सुत्र में वंघरूर भी विवाह से फरना उनकी प्रत्यघधिक भाव-प्रधण 
भाददंवादिता फे कारण है । मृणाल ने यदि कोयले वाले की ग्रहण किया है, 
तो पात्म-पीडा उत्पन्न करने के लिए भपनी भ्रत:कण्णा से भनुप्रेरित होकर ही। मुसदा 
भन्त तक पति को स्वीकार नहीं कर पाती तो उसको स्यात्या यही है फि उसका 'घह' 
तादात्म्य में बाधक है । जितेन का हृदय-परियत्तेन स्पष्टत. ही मोहिनी के प्रेम और 
भ्रहिसात्मफ व्यवहार के कारण ही होता है भौर वह मृत्यु का प्रालिगन फरने के 
लिए भस्‍ात्मसमर्षण फर देता है| जयन्त भनिता पर इतनी बुरी त्तरह धासक्त है फ्रि 
यहू भ्न्‍्य किसी भी सारी से, क्‍प्रपनों पत्नी से भी राग का सम्बन्ध स्पापित 
मही फर पाता--इसमें उसकी भरहम्मन्यता की प्रवलता है । 


पुनीता' में हरिप्रसश्न यदि सुनीता फो देह-समपण फा प्रायारयान फरता 
हे तो इसी लिए कि यह देह-समपंण सहज नहीं है, भपवा यूं कहे प्रात्मा में से विवश 
होकर यह देह को प्रनायृत नहीं फरती है । यह देह-समपंण तो इच्छित है, 9700 
है। धारीरिक सम्बन्ध यही शेप्ठ होता है शिसमें इच्छा भौर भनिच्छा दोनो भा योग 
है। समर्पण के घाप-ाय विरोध (इ८छ85८7८८) भी होना प्रायप्यक ै। एफ 


१९२ ] लनेसद्र शौर उनकै उपन्यास 


इसके ही समान प्रसग व्यतीत' में भी है । अ्ननिता जयन्त को देह देने के लिए प्रस्तुत 
है किन्तु वह स्वीकार नही करता क्योकि झ्ात्मा की स्वीकृति उस दान में नहीं है। 


मानव-मन के रहस्यो के उद्घाटन की योग्यता जैनेन्द्र की भद्भुत है। 
प्रन्तरात्मा के वह सफल चित्रकार हैं । 


क्रान्ति के चित्र भौर क्रान्तिकारी पात्रों की सृष्टि जनेन्द्र की कला का, फथा- 
वस्तु की हृष्टि से भ्रनुपेक्षणीय दोष है । यही एक विन्दु है जो कदाचित्‌ सभी समा- 
लोचको की निन्‍्दा का समान रूप से केन्द्र है। जैनेन्द्र चूँकि भ्रपने साहित्य में भ्रहिसा 
का समर्थन भौर प्रतिपादन करते हैँ, श्रत हिंसा का खण्डन भौर उसका तिरस्कार 
भी उनके लिए झावद्यक है । हिंसा के स्थुल पक्ष में उन्होने झ्लातकवादी क्रान्तिकारी 
श्रान्दोलन को भपनी भत्संना का विषय बनाया है। गाघीवाद मूलत इसके विरोध 
में पडता है क्योंकि गाधी जी को इस प्रकार के प्रान्दोलन में पूरा भ्रनास्था थी भोर 
उन्होने समय-समय पर इसका तिरस्कार भी किया है । 'सुनीता', 'सुखदा' झौर विवर्त' 
में जनेन्द्र ने क्रान्तिकारी पात्रों फी सर्जना की है। 'कल्याणी” में भी पाल नामक 
क्रान्तिकारी चरित्र की थोडे ही समय के लिए भ्रवताररणा हुई है किन्तु वह वहाँ 
नितान्त शभ्रनावध्यक भौर अ्रथंहीन हे । 


विदेशी सत्ता से स्वदेश फो मुक्ति दिलाना ही क्रान्तिकारी भान्दोलन फा 
चघरमोद श्य था । इसके लिए यत्र-तत्र भ्स्त्र-इस्त्रादि की सहायता से सरकार के क़ानून 
भग करके, उसके पिट॒ठुभों का नाश करके, सरकार को श्रातकित करना उसके पधनुया- 
यियो का साधन था | ये सगठन बडी ही गोपनीयता के साथ किए जाते थे, भ्रन्यथा 
प्राणनाश की भ्राशका रहती थी। भगतसिह, घन्द्रशोखर झ्ाज़ाद, भगवती घरण 
भरादि इसी प्रकार के क्रान्तिकारी देश-मक्त हुए हैं। ये सशस्त्र क्रान्तिकर्ता भत्यन्त 
नियम, सयम झौर साधना से रहा करते थे। ये भ्रधिकांश नवयुवक होते थे भौर 
देश की स्वतन्त्रता के हेतु प्राणोत्सगग के लिये सदा तत्पर रहते थे। किन्तु चूंकि, ये 
नवयुवक लक्ष्य-सिद्धि के लिए सयम को सर्वोपरि महत्व देते थे, स्थ्रियो फा इस क्षेत्र 
में प्रवेश करना झपवाद था। स्त्री इनकी सबसे बडी कमजोरी थी | उसको लेकर 
क्वान्तिकारी भान्दोलन में विद्वंष भोर विघटन की अनेक घटनाएं भ्राज ऐतिहासिक हैं । 


जैनेन्द्र ने क्रान्तिकारी के इसी पक्ष को चित्रित किया है। सयम की राह 
पर चलने वाले इन क्रान्तिकारियों में कित्तनी काम-पिपासा होती है, स्त्री की सत्ता से 
इन्फार करते हुए भी उसके भ्रति इनके व्यक्तित्व में कितनी तीम्र चाहा रहती है, 


जैनेख के उपन्यातों फा सामान्य घिवेदन [११३ 


यही जैनेन्द्र ने अपने उपग्रुक्त उपन्यासों में दिखाया है। हरिप्रसन्न, लाल प्रथवा 
जितेन सभी अपने संवादों में अयनी हृठता, निश्चयात्मकता शोर सिद्धान्त के प्रति 
सच्चाई का दावा फरते हैं। किन्तु तीनो ही क्रमणः सुनीता, सुसदा भौर मोहिनी 
के रूप में किसी नारी के रूप, देह भौर प्रेम में ग्रस्त हैँ। जब कि ऐव्नन' लेने का 
झग्लौर झपने साथियों की रक्षा के प्रयत्त का समय है, हरिप्रसन्न उसी चिन्ता में है कि 
उसे सुनीता से प्रेम है या नही | उसका कण्ठ भर प्राया, उसकी देह कॉपने लगी 
वह जैसे ढर से भर गया।' “में तुम्हें प्रेम करता हं--प्रेम ? लेकिन में भी नहीं जानता 
हैं सुनीता ।” ' सुसदा के साथ लाल के सम्पर्क के कारण दल के नेता हरीश को 
दल भग करना पडता है। लाल में कितना साहस श्रौर हृढता है ? हरिप्रसन्न का तो 
केवल कण्ठ ही मरता है किन्तु लाल तो 'सुवक' उठता है, "में वया करूँ, सुखी | बया 
फरों ?” श्रौर सुखदा की गोद को झाँसुझो से भरता है ।' जितेन का चरित्र थोडा 
भिन्न है, वह “अ्रपराध फी राह पर चल पडता है ।” पर वह प्रपराध की राहु कौन- 
सी है, इपका कही कोई सकेत नहीं मिलता। हौ, यह प्रवष्य लगता है कि बहू 
फान्तिकारी है भौर देशव्यापी पट्यन्ध' का सूत्रधार है । किन्तु यह कसी क्रान्ति हैँ जो 
पजाव मेल गिरवाती हैं जिसमें तिरसठ मरते हैं शोर दो सो पद्धह घावल होते हैँ। 
जनता फा विघ्वस ही फ्रान्ति का लक्ष्य है ”? कुछ भी हो, एस क्रान्तिकारी में भी कितनी 
मजबूती है, यह निम्नाकित उद्धरण से मालूम पडती है * 


'देराते-देसते एक साथ वहू फफफ कर रो उठा श्रोर मुह उसने प्रपने हाथों 
में छिपा लिया । कुछ देर जैसे वह प्रपने को किसी तरह न सेमाल सका । कुछ उम 
फर भीतर से ऐसा झाता कि रुके भ्रासुभ्रो को फिर सोल देता, प्लोर वह हिचकी 
लेकर रो उठता ।! 


जैनेन्द्र फे उपन्यागों में श्रान्तिकारियों की सोने की यह परम्परा उनकी पपनी 
विशेषता है । 


यह क्रान्ति के साथ प्रन्याय नही है तो गया है ? प्लान्तिकारियों क्री यास्ततिक 
हफता, प्रचण्दता ध्ौर देश के लिए उत्पर्ग होने की भाउना हा जैनेन्द्र के उपन्यास 
१. घुनीता--पु० १७८। 
२. घुतवा--प० १०६ 


है. 'पिवर्त'-..६० च्दा 


श्श्ड ] जनेन्द्र ओर उनके उपन्यास 


साहित्य में पूरंतया भ्रमाव है। उनकी श्रदम्य कतुत्व-शक्ति का परिचय न देकर 
उनकी निष्क्रियता, भौर वाग्वेदग्ध्य पर उपन्यासकार ने भ्रधिक बल दिया है। क्रान्ति 
के एकागी चित्रण से जेनेन्द्र ने सहिष्णुता और न्याय से मुख मोडा है । इसने भाक़ोश, 
खिन्नता भौर भ्रुचि ही के भाव पंदा किए हैं । यह जंनेन्द्र की कला के लिए शुभ हो 
होगा यदि वह क्रान्ति भौर उसके भक्तों को श्रपनी कथाओं में स्थान न दें 


किन्तु जंनेन्द्र इन आरोपों का विरोध करते हैं । उनका कहना है कि वह अपने , 
उपन्यासो में क्रान्ति-तत््व का समावेश उसकी निन्‍्दा के लिए नही करते | किप्ती को 
नीचा दिखाना उन्हें भ्रभिप्रेत नही है । वह तो क्रान्तिकारियो को अपने उपन्यासों के 
माध्यम से समभना चाहते हैं । वह प्रइन करते हे---वह कौन-सी चीज़ है जो इन 
व्यक्तियों को इतना प्रचण्ड और दुर्दंस बना देती है ? इस सम्बन्ध में उनकी स्थापना 
है कि यह प्रचण्डता भ्रौर दुर्घपंता स्वभाव की नहीं है, '(विभाव” की है । वह पाते हैं 
कि इन क्रान्तिकारियों के जीवन में कुछ ऐसी ग्रन्थियां होती हैं जिन के कारण ये लोग 
इतनी घोर कत्‌'त्व-शक्ति को प्राप्त करते हैं । वह इस भ्रसाघारणता के मार्ग को तभी 
ग्रहण करते हैं, जन्र कि जैनेन्द्र की मान्यता है, उनका व्यक्तित्व तप्त होता है, उनकी अह- 
वृत्ति को ठेस लगती है। जब उन ग्रन्यियो का समाधान हो जाता है, तब व्यक्तित्व 
की साधारणता भी लौट श्राती है । हरिप्रसन्न, लाल भर जितेन, उपन्यासकार के 
अनुसार, ऐसे ही व्यक्ति हैं जिन्होने भ्रसाघारण अहम्मन्यता के कारण “विभाव! को 
स्वीकार किया है । विवाह के सम्बन्ध में मोहिनी की श्रस्वीकृति के कारण जितेन का 
अ्रहम' झाहत हुझ्मा और वह फूत्कार कर उठा। फलस्वरूप उसके व्यक्तित्व में इतनी 
घोरता का उदये हुआ कि वह विष्वसकारी बन गया। देशव्यापी पड़्यन्त्र का सूत्रधार 
बनना वास्तव में एक व्याज है जो खवित द्प की प्रतिक्रिया है। किन्तु जब जितेन 
यह पाता है कि मोहिनी के हृदय में उसके लि6 श्रमी भी स्थान दोष है तो उसकी 
चेतना पर से प्रचण्डता का श्रावरण हट जाता है श्लरौर वह फफक-फफक कर रोने 
लगता है लेकिन कुछ काल बाद ही वह फिर घट्टान की तरह हृढ़ भर तलवार फी 
तरह तीखा हो जाता है । किन्तु मोहिनी भ्रपने सतत प्रेमसिक्त व्यवहार से उसका 
हृदय-परिवतेन कर देती है। परिणाम यह होता है कि जितेन पुलिस को आत्म- 
समय॑ण कर देता है । 


सुखदा में भी कुछ करने की प्रेरणा भ्रपनी श्रहम्मन्यता में से ही भ्राती है। 
“में नहीं समझ सकती कि उस क्षण में क्या चाहतो थी । शायद में जीतना चाहती 
थी, हर किसी से जीतना चाहती थी । क्या कही हार का भाव भीतर था कि जीत 


जैमेख फे उपन्यागों फा सामान्य विवेचन [११५ 


की चाह ऊपर इतनी झ्रावश्यक हो भ्राई थी ? वह सब कुछ मुकके नहीं मालूम । लेफिन 
दुर्देभ धर्ता त्व के संकरप मेरे मन में सहसा चारो श्रोर से फूट कर लहक उठे । ग्न्ही 
दुर्देन करत त्य के सकलपो' ने उसे क्रान्तिकारी 'सूरमा बा नाम दिया जो प्राये दिन 
प्रखवारो की सुर्तियों में दीसा करती थी' झ्रौर जिस क्षेत्र से बह क्षय के भ्रस्पताल 
में पहुँची थी। उसी प्रस्वताल में उसने श्रपनी यह कहानी लिसी है । (वास्तय में 
सुखदा के क़ान्तिफ़ारी रूप को लेकर ग्रभी एक उपन्यास लिखा जाना वाको है ।) 


युद्ध में लटने की जयन्त की इच्छा का भी लोन ब्राहत 'प्रहम ही है । प्रनिता 
के रोकने पर भी वह विश्व-युद्ध में भाग लेता है भ्रौर इस तरह श्रपने मन फी 
प्रचण्ठता को निष्क्मण का मार्ग देता है । 


्ध्द्ट त्यागपत्र' में भी इस बात की ओर सकेत ऐ कि भ्रह-माव को चोट लगने से 

मन में कितना काठिन्य भा जाता है । मुणाल कोयले वाले के सम्बन्ध में फहती है,--- 
“है उसके हाथ से निकलती तो वह प्रनर्य ही कर बैठता । प्पने को मार लेता या 
शक्ति होती तो मुर्के मार देता ।” 


यद्यपि हरिप्रसन्न भ्रोर ताल के प्रतीत जीयन में हम परिनित नहीं, गिन्‍ल 
जनेन्द्र चाहते, हूँ कि उनके सम्बन्ध में भी हम यही कल्पना करें कि उनकी निर्ममता 
प्रौर प्रणण्ठता उनके स्वभाव की नहीं उनके मन में निहित विसी ग्रन्यि की है । 
यही कारण है कि उनके रोने में उनके हृदय की दुर्बलता उमर पाती है । 


फिन्त यहाँ यह शका उठती है कि हरिप्रमन्न भौर लाल में पहम इनसना 
जागगक नहीं है। हरिप्रसन्न के सम्बन्ध में स्थय जैनेस्द्र ने कहा है मि वह क्रीसास्त- 
मुनीता के घर में निरी प्रहस्मन्यता लेकर नहीं प्राया है। पश्लौर लाल का चन्त्रि 
विनिमुक्त प्रौर व्याजहीन है। फिर उनके बारे में हम यह धारा कँसे बना सबते 
है हि उन्होंने फ्रान्ति झा रास्ता पका है तो उसी लिए कि प्रह-यचि की शक्नी चोट 
मगी है? - 


इन कु विवादास्पद प्रश्नों थे बावजूद भी जैनेस्द्र फणा-यस्तु के मापन दिल्यी 


हैं। “हमीनिए, जद कमी जैनेन्ट जी सादगी में प्राझर टेगनीक या धशिन्प में सवंदा 
धवोद होने की घात यरने लगी हैं तो हैसी प्रा जाती है ।” ध्यागप्त्र में झादि 


१० 'पुगदा--६३॥ 


११५६ ] जनेख्र श्र उनके उपन्यास 


जज ज्प्ड 


तीव्रता है तो 'कल्पाणी' में गहनता कम नही है । 'सुखदा' में नायिका के चरित्र-चित्रण 
में कला का चरमोत्कषं है | “व्यतीत” कथा-बन्धन का श्रदूश्ुत कौशल है । 'विवते' स्‍्ोर 
सुनीता' लगभग एक ही कोटि के उपन्यास हैं। किन्तु सुनीता' श्रपेक्षाकृत भ्रधिक 
गम्मीर है ओर अधिक कोमल है। 'परख' साघारण होने पर मी भावमयता भौर 
ताज़गी के लिए उल्लेखनीय है । 


(आ) चरित्र-चित्रर 


क्रिपा-कल्प की दृष्टि से जनेन्द्र कुमार के सभी उपन्यास चरित्र-प्रधान उपन्यास 
हैं । उनके पढने से पात्र सम्बन्धी पहली विद्येषत्त जो हमारे सामने श्राती है वह यह 
है उनमें तीन चार से श्रधिक्र मुख्य पात्र नही होते । चूंकि उनके बयानको का 
क्षेत्र व्यापक नही होता भ्ौर उनमें स्थुल जगत की विव॒ृति भी अ्रधिक नहा होती, इस 
लिये पात्रों को सख्या भी महत्वशून्य है ।” “जीवन के छोटे से छोटे खण्ड को लेकर" 
जैनेन्द्र सत्य के दशंन कर भर करा सकते हैं । भ्रपनी कला की इय क्षमता के कारण 
ही उन्हें श्रधिक पात्रों की भ्रावश्यकता नही होती। परख, सुनीता भौर सुख्तदा में 
चार-चार मुख्य पात्र हे। कल्पाणी, विवतं, झौर व्यत्तीत की कथा तीन-तीन ही 
प्रधान चरित्रो को लेकर चली है। सब से कम पाज्न त्यागपन्र में हैं । इसमें मुणाल 
और प्रमोद दो ही प्रमुख पात्रो से कथा का निर्माण हुआ है । 


चूंकि जैनेन्द्र व्यक्तिवादों कलाकार हे, उनके प्रधिकांश पात्र समाज का 
प्रतिनिधित्व नही करते । कदाचित्‌ परख के पात्र ही इतने विशिष्ट नही है कि उन्हे 
वेयक्तिक पात्रों को श्रेणी मे रखा जा सके । फिर भी प्रेमचन्द के 'पात्नों की भाँति 
कट्टो, विहारी व सत्यघन सम्पूर्ांत जातीय नही है । श्रीकान्त, सुनीता, कल्याणी 
मृणाल, सुखदा, कान्‍्त, नरेश, मोहिनी, जयन्त, भ्रनिता व चन्द्री सभी व्यक्तिवादी 
चरित्र है । हरिप्रसन्न, लाल, जितेन आ॥रादि क्रान्तिकारी पाश्न यद्यपि अपने वर्ग के 


प्रतिनिधि कहे जा सकते हैं परन्तु उनमें भी व्यक्ति स्थान-स्थान पर ऊपर उभर 
श्त्ता है । 


किसी भी उपन्यास में पात्न दो प्रकार के हो सकते है । एक स्थिर पात्र शौर 
दूसरे गतिशील पात्र । स्थिर पात्र वे होते है जिनके चरिश्र से श्राद्योपान्त कोई पन्तर 





५१ लेख-- नारी झोर त्यागपत्न'->हा ० नमेन्द्र | पुस्तक---“'सियारामशरण 
गुप्त---स० डा० नरेन्द्र । 


जैनेत्र के उपन्यासों का सामान्य पियेघन | ११७ 


नहीं भ्राता शौर वे स्थिर बने रहते हैं। गतिशील पात्र श्रपने जीवन में प्रनेक चारि- 
त्रिक परिवरतन फो घटता हुआ पाते हैं | जनेन्द्र के उपन्यासों में स्थिर व गतिशील 
दोनों ही प्रकार के पात्रों की उद्मावना हुई है। श्रीकान्त, चिहारी, कान्त, प्रनिता 
ग्रादि स्थिर पात्रों के उदाहरण हैं। दूसरी प्रोर सत्यधन, कट्टो, हरिप्रसन्न, कत्याणी, 
सुखदा, जितेन झादि पात्र परिवर्तनभील हैं । 


उपन्यासों में शील-निरूपण दो पद्धतियों मे किया जाता है। साक्षात्‌ या 
विदलेपणात्मक पद्धति में लेखक स्वय पात्रों फी विशेषताप्ों का ग्रकन करता है और 
उनके चरिप्रो पर प्रकाश डालता है। प्रप्रत्यक्ष भ्ववा श्रभिनयात्मफ पद्धति फा जब 
आ्राश्रय लिया जाता है तो चरित्र-चित्रगा पारों के निजी शर । या पारस्परिक बिहलेपण 
तथा झथोपकथन द्वारा किया जाना है । “कल्याणी,” “सुप्दा” ग्रादि झात्मकथात्मक 
उपन्यासों में क्रियाकल्प फे नियमों के प्रनुसार विजलेपणात्मक पद्धति द्वारा छील- 
निरुपण नहीं किया गया है श्रभिनयात्मक ्ैली का प्रयोग सभी उपन्यासो में प्रचुरता 
से किया गया है | इस विषय में एक बात भौर उल्नेप़नीय है । श्रालोच्य उपन्यासफार 
पात्रों के भ्राकार-प्रकार, रग-रूप, वेणभूषा थ्रादि के बर्णान में रंचि नहीं रखता । परण 
झौर रानीता गो छोड कर जो प्रारम्भिक उपन्यास हैं, जेनेद्ध ने एस प्रहार के वर्शान 
का वहि'शार ही किया है। उन्हें यह बताने की प्रावश्यकता की नहीं है कि उनके 
पात्र गोरे हैं या काने, सम्ये है या छोटे, ग्रथयां मुन्दर हैं या कुरप | उनकी कला 
को एस उपादानों की श्रपेक्षा नरी ४ । 


जनेस्ट के सभी उपस्यासों में सलनायक प्रयवा प्रतिनायफ का प्रमाव है 
इसका गगरण यह है कि उपन्यामों के एक्मान्न उलदय प्रेम के विस्तार में विरोधी 
तत्त बाघक नही होते। बल्कि उसको प्रेग्शा भौर प्रवसर ही देते है। अप्रेग का 
सामना जैनेन्ध प्रप्रेस से नही परते है । एसीलिये श्लीकान्त ये लिगे हरिप्रप्मप्त, कान्त 
फे लिये लाल, झौर नरेश के लिये शितेन विरोधी नहीं वन पाते । झपनी पत्नियों 
फे प्रेम का विरोध थ्रीजान्त ध्रादि पत्ति हिसा भा विश्वेष के साथ नहीं करने ६ 
ये उन्हे प्रतिदन्द्ती ही नहीं मानते । 


पुछ भाजोच्य उपन्यानों में पाप्रो गी सयोजना उस प्रहार हरई 3 दि शव 
चरिप्र से टुसरे चरित्र पर प्रकाश प्र्ता है । सस्यधन-बिहारों, 7रिप्रसप्न-श्रीयान्स, 
जितेन-नरेण घोर सुददा-फान्स परस्पर विरोधी पात्र हैं और एप दसईे थी चारिधिता 
विशेषताओं को प्रशिक मुधर यार देते है । उसका हद प्रग्भायना भौर प्राम्म-्यथा 
ए।, स्पर्धा भोर दिसजेस वा उन्हे क । लो एक की साएज प्रतिप्रिया है, यह डूसरे थे लिए 
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परिहाये और अगण्य है, शौर जो दूसरे का स्वभाव है, वह पहले के लिये हेय झौर 
पुरुषत्वहीन है । जो एक के लिये प्रवृत्ति का मार्ग है, वही दूसरे के लिये निवृत्ति का 
क्षेत्र बन जाता है। “भ्रहम्‌” में स्व भश्ौर पर फी सीमायें निश्चित और प्रगल्म हूँ) 


समपंण में “पर” में “स्व” का लोप हो जाता है । इस तुलनात्मक चरित्र-उपस्थापन 
से उपन्यासकार के उद्देश्य को स्पष्ठता शऔर कला को गौरव प्राप्त हुआझा है । 


आलोच्य उपन्यासो के अ्रधिकाश प्रमुख पात्रों के तीन वर्ग बनाये जा 
सकते हैं --- 


पहला वर्ग--हरिप्रसन्न, सुखदा, जितेन, जयन्त श्ादि वे पात्र जिनमें प्रहकार 
प्रबुद्ध था लेकिन जो भ्रब प्रेम और करुणा के महत्व को समझ रहे हैं या समझ जुके 
हैँ । 


दूसरा वर्ग---कट्टो, सुनीता, कल्याणी, भ्रुवनमोहिनी आदि वे पात्र जिनमें 
विसजंन की वृत्ति प्रत्यधिक प्रबल है । 


तीसरा वर्ग---श्रीकान्त, कान्त, और नरेश वे पात्र जिनमें स्वत्व का सर्वथा 


श्रभाव है। ये प्रादर्श पात्र हैं। विहारी भी प्राद्श पात्र है किन्तु उसका चरित्र-निर्माण 
इतना प्रौढ नही है । 


पहले वर्ग के पात्र जैनेन्द्र के लक्ष्य की सिद्धि पप्रत्यक्ष रूप से करते हैं। 
दूसरे वर्ग के पात्रों में उनके झादर्शों का प्रत्यक्ष प्रतिपालन है भौर प्रन्तिम वर्ग के 


पात्र तो जेसे शभादर्शों के साक्षात प्रतिरूप हैं। श्रीकान्त, कान्त भौर नरेश के घरित्र 
जैसे उनकी स्पष्ट से स्पष्टतर व्याख्याएँ हैं । 


सभी उपन्यासों में एक हो उद्दं श्य प्रधान होने के कारण ही उनके पात्रों में 
ये समानतायें दृष्टिगोचर होती हैं । न केवल प्रत्येक उपन्यास में कम से कम एक पात्र 
चिन्तनशील श्रवश्य होता है, बल्कि इन पात्रो के चिन्तन में भी समानता देखी जा 
सकती है। उदाहरण के लिए “कल्याणी' में वकील साहब कहते हैं, “पर भनुप्य 
सोचता रहता है भर होनहार होता रहता है। यह नद्दी कि होनहार में मनुष्य के 
सोच विचार की गिनती नही | सच यह है कि जो होता है, हमारे द्वारा ॥ ही होता 
है । फिर भी वृथा विचार कष्ट ही उपजाता है। इससे झ्रावश्यक है कि विचार हो तो 
भव्यर्थ हो । भवितव्य के साथ जो मतव्य एकरस हो, वह ही है, शेष क्लेश है ।”' 


१. “कल्याणी  * पृ० ७०॥ 
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प्रमोद भी नियतियादी है| वह सोचता है, कि वहुत बुछ दुनिया में हो रहा 
है वह वैसा ही बयो होता है, भन्यथा क्‍यों नहीं होता--इसका वया उत्तर है ? उत्तर 
हो ग्रववा न हो, पर जान पटता है कि भवितव्य ही होता है, नियति का ले बंपघा 
है । एक भी ग्रक्षर उसका यहाँ से वहाँ नही हो सकेगा | वह बदलता नहीं, बदलेगा 
नहीं पर विधि का यह शप्रतवय लेस किस विधाता ने बनाया है, उसका उसमें वया 
प्रयोजन है, यह भी कभी पूछ कर जानने फी इच्छा वे जा सकती है या नहीं ।/' 


इसी प्रकार सुखदा, भुवनमीहिनी भोर जयन्त की विचार-धारायें भी 
नियतिवाद की एसी प्रणाली में बहती देसी जा सकती हैं । 


कुछ पात्रों का चरिय्र-निर्माण, जैसा कि पहले कहा जा चका है, एक ही रोति 
से हुप्ा है। कुछ समान घटनाप्रो के प्रति उनकी प्रतिक्रिया भो समान ही होती है। 
घर में बाहरी तत्त्व--हरिप्रसक्ष--के प्रति ध्ीकान्त के जो भाव हैं, वे एस प्रकार 
हैं, “तुमसे फहता हूँ कि उसकी किसी बात पर विगटना मत | सुनीता, तुम मुझे. 
जानती हो। जानती हो कि में तुमको गलत नही समझ सकता । तथ तुम से में 
चाहता हूँ कि इन कुछ दिनो के लिए मेरे रपाल फो श्रपने में से तुम बिल्कुल दूर 
फर दना। सच पुछो तो दसीलिए में यह भ्रतिरिक्त दिन यहाँ दिता रहा हैं ।"' ** 
गुनीतता, मुर्भे उसकी (हरिप्रस॑न्न की) भीतर की प्रकृति की बात नहीं मासूम । तो 
भी तुमसे कहता हूँ कि तुम एन दिनो के लिए झपने को उसकी एइच्छा के नीये छोट 
देना । यह समभनजा कि में नही हैं । तुम हो शीर तुम्हार लिए पाम्य फर्म बोई 


९, ३7॥॥ 
न्टी है। 


नरेण भी जितेन को लेकर चिन्वा-मग्न है। उसे “ध्यान प्राया प्रतिथि का, 
जो गाया था घोर धन चला गया है । वह पहले प्रेमी था। सेकिन बाद में नी प्रेमी 
हो, निरन्तर प्रेमी हो, तो मुझे उसमें पया करना है ? यया मेरा प्रातीर्वाद है 
फि ऐसा हो ? हाँ, हूं श्राशीयादि । मेरी मोहिनी को सबका प्रेम मिले । सब ही फा प्रेम 
मिले | पया उसको मेरी होने की सार्यकता तभी नहीं हे कि प्भिश्नता इतनी हो फि 
मेरा भारोप उस पर ने घाये ।/* 
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सुखदा और लाल के बढते हुए सम्पर्क को देख कर कान्त की प्रतिक्रिया 
भी नरेश से भिन्न नही है ।' 


यह तीनों ही पति अ्रपनी पत्तियों पर अपने स्वत्व का श्रारोप नही करते 
है। उन्हें यह स्वीकार नहीं है कि उनके होते हुए उनकी पत्नियों को किसी पन्य मे 
प्रेम करते का अधिकार नहीं है । 


यदि हम यहाँ क्रान्तिकारियों के चरित्र-चित्रण के भौचित्य के प्रदन को जैनेद 
के दृष्टिकोण से ही देखें तो भी यह निद्िचत है कि ऐसे पात्रों के चरित्राकन में गहरा 
साम्य है। न केवल क्रान्ति के क्षेत्र में ले जाने वाले प्रेरक तत्त्व समान हैं, प्रत्युत उनके 
कार्य-व्यापार भी एक दूसरे से श्रघिक भिन्‍न नही हैं। जितेन के जीवन में तो भुवन 
मोहिनी का महत्व भ्रत्यधिक है हो, हरिप्रसन्ल और लाल की भी एक बहुत बडी 
कमज़ोरी 'सत्री” है । जिस प्रकार मोहिनी जितेन के दल के भग होने का कारण 
बनती है, उसी प्रकार लाल शोर सुखदा के सम्बन्ध के कारण हरीक्ष को दल का 
विघटन करना पडता है | हरिप्रसन्न के प्रसण में भो यहु कहा जा सकता है कि 
सुनीता के कारण ही वह पपने दल के प्रति थोडा अ्सावघान हो जाता है भौर उसके 
दल पर पुलिस का भाक़मण होता है। इसके श्रतिरिक्त रो कर प्रपनी दुर्वेलता 
व्यजित करना, और सदा वाग्विदग्घ पर निष्क्रिय रहना उक्त तीनों ही पात्रों में समाते 
रूप से पाया जाता है। हरीश का भी व्यक्तित्व सुलका हुआ नहीं है, उसमें भी कहीं 
न कहीं उलझत है, इसकी घ््वान हमें सुखदा के पराध में मिल जाती है। इसी 
उलभन के कारण, जिसके ठीक-ठीक स्वरूप के विषय में हम भज्ञान में हैं, हरीश 
झत्म-समर्पण करने फे लिये बाघ्य हो जाता है । 


प्रस्तुत विवेच्य उपत्यासो में नारी पात्र भी एक दूसरे से बहुत मिलते-जुलते 
हैं 6 कट्टो, कल्याणी, सुनीता, मृणाल, सुखदा, मोहिनी श्रादि सब स्त्री पात्रों के चरित्र 
का मूल तत्त्व उनके हृदय की करुणा है) ये सभी चरित्र करणा और प्रेम से तित 
हैं |सुखदा को छोड कर सभी के निर्माण के सूत्र श्रद्धा भौर श्रहिसा हैं ) छुखदा में 
अहस्मन्यता झधिक थी जिसकी वजह से वह पति कान्‍्त से तादात्म्य स्थापित्त नहीं 
कर सकी थी, किन्तु भब उसमें अमित पद्चासाप की झ्ररिनि घधक रही है भौर 
काठ्त्यि गल रहा है। वह करुणा शोर प्रेम की महत्ता को समझ रही है। फट्टो में 
सत्यधन के लिये भ्रगाघ श्रद्धा है । विध्वास भग करने पर भी, सत्यघन के प्रति कट्टी 


१. “सुक्तदा ---प१० १२६-२७१ 
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में विसर्जन फा ही भाव है। बिहारी फी सरलता श्रौर प्रेमल स्थमाव ने उसका 
हृदय जीत लिया है झोर वह सत्यधन केः समकक्ष ही विहारी यो प्रपने प्रग्तरतम में 
ध्यान देती है । कल्याणी को पपने पति से प्रेम नही है, लेविन फिर भी च्ह भन्सक 
फोशिश करती है कि उनके प्रति उसका विरोध श्रध्वा भ्रप्रेम प्रयट न हो | व्ह सदा 
एा० प्रसरानी के प्रति श्राभारी भौर वृतज्ञ ही दिसाई देती है। मृणाल के व्यत्तिप्य 
फो परिस्थितियों में करुणा से इत्तना श्रापूरित कर दिया है कि वह गोयने वाले 
को भी भ्रस्वीकार नही फर सकी । सुनीता भौर मोहिनी दोनो क्षमद्ाः हरिप्रसप्त और 
जितेन की प्रचण्डता श्रौर दुर्देतता फो श्रपने प्रेम भौर भ्रह्चिसास्‍्मक व्यवहार से 
साधारशना के रतर पर ले प्राती हैं। प्निता वो यद्यपि जयस्त से प्रेम है किन्तु भ्रपने 
पति की श्रोर भी वह लापरवाह भ्रथवा श्रद्धाशन्य नही है । घन्द्ती में प्राधुनिक नारो 
की प्रहम्मागना सशक्त है विन्‍्तु काल के व्यवघान से उसवा झह भी करणा प्रौर 
प्रात्म-व्यथा में घुल गया है ( इस प्रकार प्रेम भोर भात्म-थ्यपा ही जैनेन्द्र के नारी 
पात्रों फे चरित्र-त्िर्माण के प्रमुख उपकरण हैं । 


उपन्याप्तो में घरिशत्रों फा यह साम्य भपनी धधियता फे फारण दोप बन 
गया है । घरिष-वैचि9श्य फी यह न्यूनता जो एक ही श्रादर्ण फे उपपादन के यारण 
है, जनेस्र की कला की एक सीमा बन जाती है भौर प्ररोधपता को उत्पप्त फरती 
है। यदि एक से ही चरित्रो वी भ्रवतारणा सभी उपन्यासो में वी जाये तो यह प्रभाव 
फी दृष्टि से भ्रवाण्छित ही है। फदाचित्‌ स्वयं जैनेन्द्र ने इस बात या भनुभव फिया 
प्रतीत होता हैं पयो कि नवीनतम छृति “व्यतीत” में जयन्त का चरित्र-निर्माण, 
थाह्य रूप में, नये ढंग पर हुप्ना है । 


फिर भी यह तो मानना ही पड़ेगा कि घरिषायन में जैनेस््र की पला प्रसा- 
धारण है। जहाँ एफ घोर एन उपन्यारसों में मुपदा, जितेन, जयम्त, फत्याणी प्रादि 
विद्दद पात्रों का सुन्दर थे सफल निर्माण हुप्रा है, वहाँ दूसरी ओर सत्या, निम्नी, 
प्रभात, बुधिया, ग दिला ध्रादि पप्तु पात्रों के विधान में भी स्तुत्य प्रोदता भौर सौन्दर्य 
का निदर्शन मिलता है। ये पात्र प्र्यधिक प्राएवस्त घौर रवतःसम्पूर्ण है । इनमें 
वंयक्तिक भिन्नता इतनी स्प्ट है णि यह यैसिध्य उत्पन्न करने में सेपक फी कला-शर्ति' 
फो झोर एफ एगित है, जिमका पर्िचिय हमें उसके परिध्वद सरिकर-निर्माण में ध्रधिक 
नहीं मिलता है। यात्तव में मे लघु घरित्र गद्दी हुई थे मूतियां €ृं श्निमें प्रत्तिार ने 
धपनी कलानयापना छो मूर्स दिया ऐ। सुझंदा ये मृणाल जँसी घर सृट्टियों के 
साप में ये भी धविस्मरणीय हूँ । 


६२२ ] जुनेस्त्र भौर उनके उपन्यास 


मानव की सूक्ष्म भनन्‍्तरानुभूतियों का झ्कन जैनेन्द्र के उपन्यासो में भ्रत्यन्त 
सम्पन्न हुआ है । मन थी जटिल और सूक्ष्म गतियों को पकंडना और उनको समर्थ 
धाद्दावली में उपस्थित करना चरिश-चित्रण कला का एक श्रत्यधिक क्‍्रभीष्ठ ग्रुण 
है। इस दृष्टि से जैनेन्द्र की कला की सिद्धि स्वय सिद्ध है। भहम्‌ का काठिन्य वितना 
प्रवल होता है शोर किस प्रकार समस्त चेतना को भभिभूत किये होता है, यह जमन्त 
झौर सुखदा के चरित्रो के भ्रष्ययन से समझ में भाता है। उदाहरण के लिये 
झनुताप से दग्ध होने पर चन्द्री के जयन्त से माफी माँगने के प्रसग को हम यहाँ लेते 
हैं । “चन्द्री चुटनो गिर भाई । पर्लेंग की पाटी तक मेरे दाहिने हाथ को खीच उस पर 
माया टिकाते हुये बोलो,” मुझे माफ कर दो, इतना भी माफ नहीं कर सकते ?” 
“किन्तु जमन्त का अहकार उसे 'फुकते नही देता ।” 


मेरा कष्ट मुक से फेलते न बना । इसीलिये भपना हाथ खीच लिया। भौर 
ज़रा तीखे होकर कहा, “कह दो वह (कपिला) जायें । ग्रुलदस्ता भी वापिस दे दो ।” 


भागे फिर-- 


“श्री पडी सिर को घीमे-घीमे वह फर्श के कालीन पर पटकती श्ौर रहं- 
रह कर फफक श्राती। में वह सब भाराम से सुनता रहा । भाराम से ही तो कहें, 
क्योकि हृदय चाहे क्तिना भी विदीण होता रहा मेरे श्राराम में भग नहीं पढा। 
अग-प्रत्यय हिला तक नही, परम ब्वती बना में सब पीता गया भौर छुपचाप रहें 


चला गया । 


सुखदा की भी लगभग यही मन स्थिति है ।--“नही मालूम मुझे वया हो 
भाया था » “जानती थी कि पति लज्जित हैं, जानती थी कि जो हरीश 
के मन बंघ गया था उससे प्न्यथा नही हो सकता था। जानती थी कि मेरे स्वामी 
दोप के पात्र नही हैं, सहानुभूति के ही पात्र हैं, लेबिन फिर भी उस समय मैने 
कितने तीखे तीरी से उन्हे घायल किया था, याद करती हूँ तो भाज भी मद परिताप से 
भर जाता है ॥” 


मन की दारुण भ्रवस्था का कित्तना सशक्त चित्रण है । 


मानव की भन्‍्तरात्मा में प्रवेश करके भन्तरंहस्यो के उद्घाटन के लिये जिस 
सूक्ष्म, तलस्पर्शी श्लोर ममंमेदी दृष्टि तथा विष्लेषण-शक्ति की अपेक्षा रहती है, वह 
जैनेन्द्र की कला में इतनी प्रच्गुर मात्रा में झौर दृतती उच्च फोटि फी है कि मानों 


“(७७ 


पैमेरा के उपस्यातों का सामान्य विवेचत [१५२३ 


हह जैनेस की लेसनी का स्वमाय ही है। वस्तुत प्रवेसत मन के रहस्य-स्थर्लों के प्रस्पे- 
पण और विश्लेषण फी शक्ति जैनेद्ध की भ्रौपन्यासिक कला की प्रमूस्य विभूति है । 
उदाहरण के लिये जयन्त द्वारा भ्रपनी ही मन.स्थितियों का प्रात्म-विश्लेषण देशिये-- 
“मैंत्रे कहा, सन्‍्तोय है। लेकिन धाज इस पेतालीसदें जन्मदिन पर प्राकर सब हिल 
गया मालूम होता है। सन्‍्तोप से श्रव सस्तोप नहीं है । लगता है, यह कही मेरा 
भ्पता गय॑ तो न था ? तब से भ्रव तक की जिन्दगी को एक हठ फी पर्कशता ही तो 
धामे नहीं रही है ? जिसरो दृदता समझे जाता हूँ, वह कहीं भीतर की निक्तना तो 
नही है ? प्रपने बल पर रहता ध्ाया हैं जो बना बनता प्राया हूं प्नेको को स्पर्ध में 
लेकर और अनेको फे स्पर्श में श्राकर श्रस्पृष्टठ ही रहता गया हूँ। प्रपने को बाँटा नहीं 
है, पूरी तगह सथुक्त जो रखा है, सो यह निपट प्रह का प्रवलम्य तो नहीं है? कुछ 
इसी दुविधा में पड कर भाज में यह वहानी ले बेटा हूँ ।/* 


हरिप्रसन्न का मनोव्यवच्छेद्र भी देखिये--“श्रीयागन्त श्रपने मित्र पी दुविधा 
फो चिन्ता रफता है। वह मुनीता, जो श्रीकान्त की पत्नी है, उसका बराबर स्यातत 
रुपती है, यह लडकी सत्या भी तो घीरे-धीरे इसके निवट जा फर मानो उसकी 
प्रसम्नता में योगदान करती है, उस हुरिप्रसन्न को यह सब घूलसा लगता है। थच 
तक जिन्दगी में मानों श्राग्रहपूर्वेंक बह झपने लिये जगत से सच लेता पाता झोर 
भोगता रहा है । जो लिया, उम्रे उसने कभी जग का ऋण ने माना । भ्रपना सव॒त्व 
ही माना है । लेकिन कभी वह चुका नहीं है। उसका उपयोग करके बह बलिष्ठ ही 
हुप्रा है। लैविन इस घर के लोगो पर उसका स्वत्व भाव तो मानो थादि दिन में ही 
स्वीहृत हे, उसके प्रत्ति एस घर में तनिक भी संकगव, प्रयरोध नहीं पाना है । तत्र 
किसके विरोध में उसकी प्ाप्रही वृत्ति टिके ?ै इसलिये यहाँ प्राकर उसके स्वभाव की 
तैजरियता मानो पुचकारी हुई सी बैठवी जाती है। उपका थाग्रह मन्द पदता जाता 
है। उमगी इच्छा शक्ति के व्यय के लिये मानो यहू चित्र उसे मिल गया। उसी 
गृह बहू व्यय हो यार प्रचेत रहे । घन्यपा इस परियार के वीच में बट प्रपल इच्छा- 
घक्ति मानो ग्राराम पाकर ऊँप जाना ही चाहती है ।"' 


>. 


मनोमन्यम की इस थक्ति का प्रदर्शन स्युताधिक रूप में सभी उपस्याों में 
देखने शो मिलता है। 


९ ट्नीव--पृ० छ 


25 “सुनीता---प ० १११५-१५ 


ही 


श्र्ध्] झनेन्द्र और उनके उपन्यात्र 


जैनेन्द्र कै नारी-मनोविज्ञान के ज्ञाता का रूप उनके उपन्यासों में शूर ही 
निखरा है। सुखदा मनोवैज्ञानिक्त चरित्र-विधान की हृष्टि से हिन्दी साहित्य फी 
सर्वोत्तृष्ट सृष्टियों में से है । सुखदा के चरित्र में नारी की मूल प्रवृत्तियों पर धच्छा 
प्रकाश डाला गमा है | उदाहरणा्थ --- 


/हम स्थ्रियों की यह बया गति है ? चाहती हैं कि पुरुष को म्कुझायें भौर मुझ 
जाता है तो उसी दोष के लिये उससे नाराज़ होती हैं। मैने कमी उनसे (कान्त से) 
अपेक्षा नही की है कि वह मुक पर कभी रुष्ट या घृष्ट न हो, लेकिन जब दोष श्रौर 


ताडना के प्रवसर पर वे विनम्र हो कर रह गये हैं तो यह मेरे लिये प्रसह्य हो गया 
है ।” भ्रथवा 


“स्त्री का यह वया हाल है ? क्या है जो उसको ऐमा शव कर जाता है कि 
हूं स्वय नही रह जाती, गल कर पानी बन जाती है । पुषप उसे लेने उसकी शोर 
झग्राता है तव बह उसे इतना समझती है कि समझते को बुछ बाकी नही रहता, कुछ 
छुटोती नहीं रहतो । पर जब वह नही श्राता उसमें बल्कि या तो उसे लाँघ कर या 
उससे लौटकर जाता, बह कही किसी प्रनवूक में है, वहाँ जहाँ उसे कुछ पकडने को 
मिलता ही नहीं तब स्त्री को एक साथ क्‍या हो ग्र'ता है ? जैसे इस झूसह्य प्रपमान 
की बराबरी करने का उमका सारा मन एक ही साथ प्राकर पलड़े में कुक पहने 
को प्रातुर हो जाता हो । उस प्नवूऊ की श्लोर बढते हुए पुर्ष का पीछा करके एक 
बार तो उसका मुह अपनी श्रोर कर देखने की पभ्रान पर जैसे वह प्रारपन से छुल 
पाती है। तब कही कुछ उसके लिए नहीं रह जाता । न कही वर्जेन रहता है, न 
कही पाप रहता है, न समाज रहता है । मानो वह होनी है पौर समने चुनौती । 
तब अपने में वह रह नहीं पाती, अपने को शअ्रतिक्रमण उसमे करना ही पडता है। 
स्त्री इस चुनौती के जवाब पर देदी बन श्राती है, डायन बन जाती है भौर स्वय 
देख कर विस्मय में रह जाती है कि वह कब स्त्री नही रही 0”! 


वास्तव में मन के रहुस्यो में जैनेन्द्र की श्रद्भुत गति है। निम्नलिखित 
उद्धरण में उन्होने स्त्री-पुदष को तमाम नाते-रिश्तो से विलग करके उनके पारस्परिक 
मूल सम्बन्ध के प्रति अपने विचार प्रकद किये हैं ।---"हम कहते हैं कि पति भौर 
पत्नी, प्रेमी श्रौर प्रेगसी साता और पुत्र, वहिन श्रौर भाई, वह सब ठीक है। वे तो 
स्त्री-पुछ्प के मध्य परस्पर योगायोग के मार्ग से बने नाना सम्बन्धो के लिये हमारे 


१. “सुखदा--क्रजश, पृ० ७८ घ १७३-७४--सुखदा से लिए दूसरे उद्धरण में 
जो काव्म-रचना के दोष हैं वह मूल के हें, मुद्रण के नहीं । 


इनेग के उपन्यातों का सामास्य विवेधन [ शशर 


नियोशित तामहरण हैँ। किन्तु सर्वत्र, फुछ वात तो सममाय से ब्यापी है। सब 
जगह स्थी-पुरप देव दोनों में परत्थर दोसावा है भाशिक समर्पण, पभांशिक स्पर्पा । 
सब फ्ठी एक दूयरे के प्रति इतना उच्मुस हैं कि वह उतप्तको धपने भीतर समा लेना 
घादता है। सव नातों के बीच में श्रौर इन सब नातों फे पार भी, यही है। एक में 
टूमरे पर विजय की मूस है । किन्तु एक को दूसरे के हाथों पराजय की चाहना 
है ही। एक दूसरे को जीतेगा भी, पिन्तु उसके लिये मिटेगा भी कैसे नही ? दोनों 
में परस्पर होढ है, उतनी हो तोम्, जितनी दोनो में पररपर के लिए उत्सगं होने 
की काश्षा। यह दोनों विरोधी भाव एक दूसरे फे बीच में सम तोलते हैं । समतोल 
इसलिए नही कि वे बंद हुए हैं. प्रत्युत इमनिए कि वे दोनों ही वहाँ प्रपनी पूर्णता 
में हैँ [जहाँ इन दोनो को विरोध भी सिद्ध है भौर समन्यित ऐक्े भी, उस विस्फोटक 
महा तत्व के लिए, प्रे यथा शब्द है ? उसे किस संज्ञा के सहारे निर्देश करफे हम 
भौचक रह जाते हैं ।! 

मानमिक संघर्ष के चित्रण में भी जैतेद्ध फी लेखनी समान रूप से प्रगल्म 
है। श्रीका्त प्रौर हरिप्रमन्न को लेकर सुनीता फे मन में बडी उतमन है। हसिप्रसन्न 
के साथ उसे जानता चाहिये या नहीं। खुनीता इसी समस्या के का रण चिस्तामसरस 
है। उमे मय है कि वह हथिप्रमन्न के साय वहू जायगी "और वह पत्नी है, फिए भी 
नासे है। फोन झयने भाप में पूरा हे ? कौन विमुसता में, नकार में पूर्ण होना 
घाढता है ? प्रौर उसकी उम्र भी है भी कितनी ? उसमें बया जगत्‌ के प्रति 
उसथुझा सेथा शाल हो गईं है। वह प्रव वेचिश्य के प्रति जिज्ासु भौर सामथ्यं 
फे प्रति उन्मुख्य नही रही है ? वह वया हाड-माँस फी नहीं है? बहू फनी है, पर 
नारी है। वह पति में ही नही, स्वयं भी है ।” घोर वेदना फे बाद वह श्रीकान्स में 
पुनरास्या प्राप्त कर लेती है | स्वस्प हो कर प्राग्रह से हरिप्रसकश्ष के साथ उसके 
दल की भोर चलत्न पह्तो है । 


फल्पाणी के मस का द्वस्द भग्यन्त प्रयर है। वह सम्पूर्ण चेतना से अपने 
पति डा० धमरानी को भोर सकरण भौर समर्पण भाव से रहना चाहती है। फ़्स्ति 
पपने प्रन्दर यह इतनी श्रतृप्त और प्रशान्त है कि उसका श्रवचेतन मन बराबर 
संघर्ष फरता है हि वास्तविकता कपर भा जाये । और बह इसमें सफ्ल भी हो जाता 
है। कत्याणी एक * हेल्यूमिनेशन ' से प्राध्यन्त हो जानी है शोर उससें यह गमिशी 
सती पी उसके पत्ति द्वारा की गई हया यों देखो है। यस्लुत” बह स्त्री भौर 


न उकजीजनज नाटक -नलसन अनाज जप-क जनक 


१३. “धुतीदा"--१० १००-१ 





१२६ || जैनन्त्न और उनके उपन्यास 


महीं, म्वय कल्याणी है! उसने उस स्त्री में झात्मप्रक्षेप किया है। श्रत* सधर्ष का 
कितना प्रखर वर्णान हमें इस कथा में मिलता है | 


सुखदा में भी संघर्ष श्रपने तीज़तम रूप में सामने श्राता है। उसका समस्त 
चरित्र ही समर्पण झौर स्पर्घा के इन्द्र की करण कहानी है । 


“व्यतीत” में भी यह इन्द्र एक ही व्यक्ति में समाहित है भौर वह 
जयन्त है जो ज़िन्दगी के वृहत्‌ भाग में श्रपनें से ही सघर्ष करता रहता है । 


पर “विवर्त' में दो भिन्न व्यक्ति (जितेन प्रौर मोहिनी) इन दो तत्त्वों (स्पर्धा-- 
समपंणा) के प्रतिनिधि वन कर भ्राते हैं। नरेश के रूप में स्वय साकार समर्पण 
मोहिनी के पक्ष को हृढ कर रहा है | यह सघषं इतनी सीमा पर पहुँच जाता है कि 
“स्पर्धा” की कमर हट जाती है भौर जितेन के रूप में वह समपंण कर देती है। 


किन्तु “त्यागपत्र” में यही सघर्ष अत्यधिक साकेतिक है। म्रुणाल के प्रात्मोत्स 
का प्रमोद पर विदेप प्रभाव पडता नही दीखता । वह समाज श्रौर वकालत व जजी 
की मान प्रतिष्ठा पर वैठा है। विन्तु यह संघर्ष अन्दर ही श्न्दर त'म्रतर से तीब्नतम 
होता जाता है भर “त्यागपन्न” के रूप में उसका विस्फोट हो जाता है । 


वास्तव में जैनेन्द्र के उपन्यासो में चरित्रों का इतना श्रधिक महत्व है कि यदि 
हम कहें कि जैनेन्द्र ने चरित्रो की ही सृष्टि की है, कथा का निर्माण उनको प्रमीष्ट 
नही है तो श्रत्युक्ति न होगी । उनके तमाम उपन्यास चरिश्र-प्रधान हैं भौर उनके 
विधान में विलक्षण कौशल व हस्तलाघव का योग रहा है। “हम लोग पहली 
बार उनकी रचनाझ्ो में कथा पढते है भर दूसरी बार चरित्र पढते हैं ।” " प्रेमचन्द 
ने उपन्यास की जो परिमापषा दी है उसकी कसौटी पर जैनेन्द्र के उपन्यास खरे उतरते 
हैँ । “मैं उपन्यास को मानव-चरित्र का चित्र मात्र समभता हूँ ! मानव-घरित्र पर 
प्रकाश डालना और उसके रहस्पो फो खोलना ही उपन्यास का मूल तत्त्त्र है ।” 


(इ) कथोपकथन 


कथोपकरथन उपन्यास की रचना में तीसरा महत्वपूर्ण उपकरण है। इसका 
सम्बन्ध कथावस्तु भोर पात्र दोनो से द्वी है । उपन्यास में कथोपकथन की झ्ावश्यकता 
निम्नलिखित कारणों से हो सकती है -- 


१. “सरस्वतो” (मार्च १६५२)--सम्पादकीय--पदुमछालछ पुन्नालाल बरुशों। 


जैनेस्र फे उपस्यासों फा सामान्य दियेचन [ १२७ 


(१) कथाक्रम के विकास के लिए, 

(२) पात्रों के व्यक्तित्व को उद्पादित फरने के लिए, 

(३) पात्रों के भावों व विचारों के प्रकाशन का माध्यम होने के कारण, 
(४) नाटकीयता फी सृष्टि करके रोचकता की उत्तत्ति के हेतु । 


किस्तु श्राज उपन्यास के क्वियाकल्प के सम्बन्ध में विद्वानों भौर लेसकों फी 
धारणाएं व्यापक हो घुकी हैं और उपन्यास में प्रव कयोपकथन प्रनिवार्य नहीं समझा 
जाता । पश्चिम में ऐसे प्रनेक उपन्यास रखे जा चुके हैं जिनमे कथोपकथन का उपयोग 
नही क्या गया है--जैमे, वर्जोनिया वुल्फ का उपन्यास 'द वेब्ज' (”[]८ ए३५४९५')। 
फिन्तु हिन्दी उपन्यासो में श्रभी कयोपकथन की महत्ता पूथवत्‌ हो है । 


जुनेस्द्र ने श्रपने उपन्यासों में परिपाटी के भ्नुसार ही, कथोपकपन का उचित 
मात्रा में प्रयोग किया है। उनकी इन रचनाप्नों में वणंव, विवरण, घिन्तन, विध्तेषण 
घोर कधोपकथयन का सुन्दर सामजस्य है। 


ये कथोपकथन निरुदंषा नहीं हैं, इनमें कथा को प्रग्रसर करने की ययेप्ठ 
शक्ति हैं। केवल रोचकता ही लाने की दृष्टि से जैनेन् ने इनका प्रयोग नहों किया 
है। एनमें कथा के विकास में एक कड़ी बनने की सार्थकता हे | इनसे हमें कुछ ने 
कुछ ऐसी बातो का पूर्वामास मिलता है जो झागे महत्वपूर्ण हैं । 


भालोच्य उपन्यासों के कथोपक्यन घरियों पर प्रकाश टासने में भी समर्थ 
हैं। न केवल वे कथा के विकास में सहयोग देते हैं, भ्रपितु चरित्रों फा उदघाटन भी 
उनका फाय है। उदाहरण के लिए बिहारी झोर यरट्टो (परस) फा बार्तालाप 
देशिए--- 


"में दिल्‍ली से सत्य फे लिए विवाद्द प्रस्ताव सेफर झाया हैं ।" 


ग्तो-- ? 

तो तुम्हें इसने एुछ मतलब नही ?' 
कु नही ँ 

खुपने गरिमा पा नाम सुता है ?' 
नही ।' 


'में उस का भाई हैं । 


१२८ | धनेण और उनके उपन्यात॑ 


भ्रच्छा । * * 
'प्रभी जो थोडे ही दिन हुए सत्य गया था तो हमारे ही साथ गया था ।' 


के से 

'में वहाँ से विवाह की बात पवकी करने झाया हूँ ।' 

'पक्‍की हो गई ?' 

'विल्कुल तो नहीं । लेकिन ह 

“मूठ बोलते हो । 

'झूठ कया हैं 

यही कि विवाह की वात पक्की हो गई । तुम वुथा झाए हो। विवाह की 
चात पवकी नहीं कर सकोगे ।* 

'यह तुम कैसे कहती हो ?' 

में कहती हूँ । 

लेकिन तुम भूल में हो ।' 

नहीं हो सकती ॥' 

'हो तो--? 

हो नहीं सकती । 

परमात्मा करे, में भूठ बोल रहा हैँ । मालुम होता है, सत्य अ्रसमजतत में 
है। वह शायद भेरी बहन के साथ ही शादी करने को लाचार हो । मुर्क यही 
दीखता है ।' 

६००० ०5०० भर 

'लैकिन मालूम होता है, वह बन्धन में है। तुम उसे खोल सकती हो । 

'्रोह, क्या कहते हो ? मेरा कैसा बघन !! सेने कब बया बाँघा है जो खोल 
सकू ? में क्या बाँधे रखने लायक हूँ ? लेकिन यह सब तुम कया कह रहे हो ” जानते 
हो, यह उमसे कह रहे हो जिसके लिए यह वातें कही न कही सब बरावर हैं । 

'मेंने सत्य से पूछा है, बातें की हैं । उसने सारी बातें मुझ से खोल कर फेह 


दी हैं। भ्रगर उसे झपती बात का ख्याल न हो, तो उसकी खुशी, में जानता हैं 
किधर है ।' 


लनेस्र के उपन्यास फा सामान्य विवेचन [ १२६ 


उनकी खुशी फे लिए भेरा तन ले लो, पर घुक से ऐसी बात न वारो ।! 


पा्टो का सत्यथघन पर फितना अडिग विष्वास है । किन्तु जब उसे सत्यधन 
का हृष्टिकोश मालुम होता है तो वह जैसे प्रपदार्थ बन गई है। सत्यधन से प्रपने 
प्रेम के कारण वह भ्रपने को न्‍न्यौछ्धावर करने के लिए प्रस्तुत है । 


इन कथोपकथनों में नाटकीयता का ग्रुण भी प्राउय से मिलता है । नाटकीयता 
फी उत्पत्ति फे लिए प्राकस्मिकता, सजीवता भौर पअ्रभिनयात्मक स्वामाविकता की 
भावए्यकता होती है ॥ निम्नलिखित क्पोपफथन नाटकीयता की हष्टि से उद्धत किये 


जाते हैं -- 
सुसदा एक लण्फे से पूछ रही है--- 
बरतन माँजना जानते हो ?' 
हाँ ।' 
'कहार हो ?' 
'नही ॥! 
फिर ?! 
'कहार हूं ।' 
'पया लोगे 2! 
'जो भाप दे देंगे । 
“'पढ़े-लिसे मालूम होते हा ?' 
'नही जी ४ 
'कुछ नहीं पढ़े ?' 
'मुए|ईा' में से दही एक भौर उद्धरण देलिए--- 
फान्त सुझदा से फह रहा है, 'घुसदा, भाभशो, यहाँ बैठो ।' 
रहिए में हैं तो ।! 
"नहीं, इधर भाप्रो ।' 
'प्राप खाने को कहते हैँ व ? क्लाएए, मेंगवाहए, ला लेती हें । 
इधर पधाधों । 
जया है, सीजिए ।' 


१३० | लेनेर प्रौर उनके उपम्पा्त 


'सच कहो, खाना खाया था ?'* 
'कह तो दिया, खा लिया ४ 


५» कहिए ४ 
'मुझे तुम से डर लगने लगा है, सुखदा । तुम मुझ से सरकी जा रही हो ।' 
(हँस कर) कहाँ जा रहो हें सरक कर ? 
'जाने फहाँ जा रही हो ॥/ 
'तुम तो खाना मेंगा रहे थे ।” 
“भ्रच्छी बात है, लाता हूँ ।' 
सुखदा के उत्तरो में उसके भ्रहम्‌ के काठिन्य से उदभूत दूरी का भाव ध्वनित 
हो रहा है । 


नाटकीयता वास्तव में जैनेन्द्र के कथोपफथनों में एक सर्वेसाघारणा गुण है। 
इसकी भलक उनके सभी उपन्यासों में मिलती है। 'व्यतीत” में से उद्धृत एक नमूने 
को देखिए-. 


चन्द्री जयन्त से पूछ रही है-- 

'जा रहे हो ?' 

हाँ, जा रहा हूँ ” 

धधम्बई नहीं भा रहे ? 

'नहीं (' 

'लेकिन मुझे जाना होगा /' 

जाइए ।' 

'विलायत भी जाऊं ? 

जाइए ।॥' 

यह कह फर जयन्त भागे बढ़ता है पर--- 
सुनिये ।! 

जयन्त जब मुड कर देखता है तो--- 
वाट डू यू मौन याई इट ?! 


ज॑नेन्द्र के उपन्यासों फा सामान्य विवेशन | १११ 


'बैठिए ।' 

'मेंने कहा था, नही जाऊेगी। भब कहती हूं जाऊेगी, जाऊँगी, जाकंगी। रोबः 
सो छुम से हो सके तो ।' 

"जाहए भौर हटिए ।/ 

“हुट जाऊे ?***क्यो कहा था तुमने, मत जाप्रो ।” 

“--गलतो की थी। मुझे कोई हक न था। कुएं में गिरने फा सवका भ्धिकार 
है। में कौन होता हूँ ।” दृत्यादि, इत्यादि । 


मन की प्रखरता धौर झाक़ोश जैसे इन सवादो में प्राण॒वन्त हो उठे हो | 

कथोपकथन में हास्य का पुठ भी जैनेन्द्र ने फही-फही दिया है । यथा 'परर' 
के एस प्रसग में 

विहारी ने गरिमा को पुकारा-- 

“गिरी [--गिरी ! **” 

“में--छि--छि--भैया-- छि-! 

गरिमा रसोई में थी झौर वहाँ मिर्चों फे प्लाग में पट जाने का यह परिणाम 
हुप्मा कि गरिमा बार-बार छीक रही थी। 

“यह कया मामला है २” 

"वह फम्बस्त--भाक छिः, डैम'” छि."*” 

"यह छिः धोर सुशब्दों की दौछार मेरे भाते ही. 

“यह दम रेस्फल'“भा--भा कू छि 

“मुझे माफ करो, में घला जाता हैं भाई ।/ 

"पठान, कल से ही छि. “ छि:छि. छि ” 

भपत्त्री «. «% ## 

“वह महाराजिन कल से नही रह सकती में फहती हूं **' 

“मेरी बात सुनती हो या * 

"पुतती हैं, सेकिस तुमने ही” 

"हाँ, मेने ही सृष्टि री, भौर में ही बिगाह'” 


है 


१३२ ] जैनेस धौर उनके उपन्यात 


“तुमने ही यह महाराजिन रखयाई थी ।” 

“भव दोष नही होगा, तो । वस, अब तो स्वस्थ हुई ?' या भ्रव***/ 

“स्वस्थ की बात नही, कोई न कोई गडबड कर ही देती है ।” 

“अच्छा, भब इस भ्रध्याय को समाप्स फरो। प्रकोप पर्व समाप्त, मबोन परे 
धारम्म | सुनो * / 

किन्तु जैनेन्द्र के भ्रधिकाश प्रमुख पात्र भ्साधारण हैं, शभ्रतएव उनकी भाषा 
का भी असाधारण होना स्वाभाविक है। चूकिये पात्र चिन्तन भौर मनोव्यवच्छेद 
में रुचि लेते हैँ, धत उनकी भाषा भी इतनी गम्भीर है श्लौर समर्थ है जिससे कि 
वे श्रपने मनोभाव घ विचार स्पष्टता भौर निष्चितता (9८८००४८५७) के साथ व्यक्त 
कर सके ।( परिणामत जहाँ एक झोर उनके संबादो में माटकीयता भौर सरलता 
का गुण वर्तमान हे, वहाँ दूसरी भ्रोर प्ननेक स्थलो पर उनके सवादों की भाषा 
गम्भीर, भौर भोजपूरा है )) उनमें स्वाभाविकता भौर सजीवता, श्रपने भाप ही कम 
हो जाती है | 'सुनीत', 'सुखदा', भौर 'विवते' में जब क्रान्तिकारी पात्र उत्तेजित 
हो कर भपने सिद्धान्तो का प्रतिपादन करते हैं, तो उनमें रोचकता भ्रधिक नहीं रही 
है। फिर भी जैनेन्द्र ने पात्रों की बौद्धिकता को उनके कथोपकथनो पर हावी नहीं 
होने दिया है । इसलिए जहाँ कही भी इसको सवादो में भ्रवकाश मिला है, वह नियम 
नहीं, है, भपवाद ही है । 


गोरा पात्रों के सवादों की भाषा भी सरल, स्वाभाविक पोर सुबोध है। 
स्वाभाविकता का इतना भ्रधिक विचार किया है कि 'किन्ने' 'तैने', तुम पै', 'रीत- , 
जीत' झ्रादि कथित भाषा के शब्दो का भी प्रयोग किया गया है । 


ऋजुता, वोधगम्यता, स्वाभाविकता आदि गुणों का भाविर्भाव कथोपकथनों 
की भाषा में व्यास शैली के फारण ही सम्भव हुआ है। जैनेन्द्र ने उपन्यासो में 
सवादगत भाषा का निर्माण नियमत ही छोटे-छोटे वाक्यों द्वारा किया है। सवादों 
में गस्भीर विषय फो भी लेखक ने अपनी व्यास-शैलीपरक भाषा से सुबोध बना दिया 
है । यथा घन की सामाजिक भतिष्ठा पर हरिप्रसन्न के विचार देखिए-- “अब श्रादमी 
दुनियादारी में भारी-मरकम चाहिए झौर पैसे से पृष्ठ चाहिए । तब राष्ट्र की राजनीति 
उसे पहचाने । में वस्तुओ के इन प्रचलित मूल्यो का कायल नही हैं। पैसे वाला क्यो 
बना जाये ? शाप पैसे वाला होना दस प्लौरो को उससे वचित रखना है। भौर यदि 
कोई पैसे वाला बनता है तो मेरा ख्याल है, इस फारण उसे थल्कि निम्न समझना 
चाहिए | लेकिन परतुओ की बाजार-दर कोन सानकर सेने भ्रपने लिए लाचारी 


अनेह के उपस्यासों का सामान्य विदेदन | १३३ 


छडी कर ली है कि में उल्लडा-ठराड़ा रहें । जिनको निम्द कहा जाता है, उनसे अपने 
फो तोड़ कर में भद्ववर्गीय वनूँ, यह मुझे स्रीकार नही उब कया हो ? *““दइत्यादि । 
हरीश के सवाद की भाषा देसिए-- 

"पहुली झ्रावश्यक बात है हमारा स्व्ण | प्रपनी भ्रधिक-से-प्रधिक चिन्ता, 
प्रधिक-मे-प्रधिक लगन उस पर खर्च करनी होगी। उसके बाद फर्म की योजना 
होगी । नारी कर्म में यदि भ्रक्षम है, तो उसकी क्षमता उससे ऊंचे क्षेत्र में दुर्जय है । 
श्राप से कर्म की बातें इससे सामने लाकर नहीं करता हूँ। हमारे सत्र कर्मव्यापार 
निकम्मे हैं, श्रगर वह स्वप्न को लेकर भ्रागे नही चलते । स्वप्न पर्षात्‌ छल, स्वप्न 
प्र्यात्‌ सत्य । स्वप्न निरी छलना है, भगर हमारी श्रद्धा शिपिल है। वही सत्य है 
यदि श्रद्धा हृढ है। नारी माया है, भगर वह निरी मानवी है। दुर्गा होफर वह सत्येदवर 
फी दामांगिनी है । तभी फहता हूँ, नारी को निरी भावना नही रहना होगा ।'* / 


यह पहले ही कहां जा चुका है कि जैनेन्द्र फी उपन्यास-फला में प्रमगो की 
प्रनियायंता पर बल दिया गया है। भोर साथ ही एस बात का मी विशेष विदार 
रपा गया है कि वे प्रसग झनावए्यक रूप से दीर्घ न हो जायें जिससे दिः मन में 
ऊंप पैदा हो | कला के इस ग्रुण में क्‍श्रावश्यकता भौर दीर्घता की दृष्टि मे फोपकषन 
के प्रमगो के प्रौचित्य का प्रश्न भी समाविष्ट है। जैनेन्ध ने फथीपकथनों का यपेष्ठ 
प्रयोग किया है । किन्तु ऊहीं भी ये प्रसंग भावश्यकता से भधिक लगे नहीं हुए है। 
संदर्भ में उनकी सगति प्रौर प्र्यन्गौरव निष्चित है। मन के भावों शौर विचारों 
की सम्यर प्रभिव्यक्ति, पात्रो के व्यक्तित्व फा उद्घाटन, घटनाग्नो की प्रगत्ति प्थवा 
यवार्थता की माँग के फारण जेनेंत्र की इन कृतियों में फपोपकयन के प्रसगो की 
प्रदतारणा हुई है । 

जहाँ एक शोर एन उपन्यासों में एफ-एक बावय धयदा कैवल यागर्याध गे 
फयोपकथन यत्र-तत देसने को मिलते हैं, वहाँ एफ-एक प्रथवा छेद-डेढ पृष्ठ फे भी एफ 
ही व्यक्ति फे सम्मापण मुछ उपस्यार्मों में मिल जाते हैं । हरिप्रसन्न, हरिया, जितेन, 
साल, घोर एक-दो स्थल पर फान्त भी, व्यास्यान-सा देते हैं ।! ये वढतृताएँ कथा की 
गति में व्यापात उत्पर करतो हैं भोर इनकी दीर्घता, इस कारण पवादित है । 


१. एस्बें-लम्मे सम्मापए--'विवर्ते->-पूृ० ६६-४७, ६७-६८, १२६॥। 
सुनीता--प्‌ृ० १७-१८। 
'छुतरा--पु० ६३, परे, ८४, ८५५, १००, १०१, १०५, १०६, १०७, १६३- 
१६३, १८१-१८२, १८४, २००-२०१, २०२ । 





श्द४ | जैनेन्द श्रौर उनके उपन्यास 


'व्यतीत', 'कल्याणी', 'त्यागपत्र' धौर 'परख' इन से सवंथा मुक्त हैं। वास्तव में 
कथोपकथन की यह दीर्घता भ्रपवाद ही है । 


प्रालोच्य उपन्यासों में किसी भी पात्र की कथोपकथन की भाषा दूसरे की 
भाषा से भिन्न प्र्थात्‌ विशिष्ट नहीं है। उसमें वैयक्तिक प्रयोगों का श्रभाव है। सभी 
पात्रों की भाषा में वाक्य-रचना एक समान ही है। प्राय सभी पात्र एक ही स्तर 
की भाषा का प्रयोग करते हैं। भावों और विचारों में प्रसाघारण इन पात्रों को 
जैनेन्द्र भाषा की विशिष्ठता नहीं देना चाहते हैं। यही फारण है कि कथोपकपतों 
में सामान्य स्वामाविकता होते हुए भी इन में पात्रों की निजी पसन्दगी-नापसन्दगी 
नहीं मलकती । 


किन्तु भाषा के सम्बन्ध में देश-विदेश की सीमा को जैनेन्द्र ने नहीं माता 
है। भ्रेग्रेजी पढ़े-लिखे पात्र प्रंग्रेज़ी के शब्दो व वाषयो का पर्याप्त व्यवहार करते हैं। 
किसी भी प्रन्य भाषा का भ्रपनों भाषा में प्रयोग दो कारणो से किया जाता है-- 
एक, कथोपकथन में यथार्थंता फा सस्पर्श लाने के लिये, दुसरे, फह्दी-कही भावाभिव्यक्ति 
में अपनी भाषा की भ्रसम्थंता के कारण । जैनेन्द्र की भाषा में यदि हमें विदेशी शब्दों 
का प्रयोग मिलता है तो मुख्यत सवादों में स्वामाविकता का पुट लाने के लिये ही। 
लाल, नरेश श्रादि पात्रों द्वारा यू भ्रार एडालिग', 'बीट्स', 'हू प्वाइट सिक्‍स', 
'जुक हियर', शट-भप', ट्रेन, 'युड़ हैविन्स', 'दैठ इज़ ग्रौण्ड', 'बाई बाई, 'भाई- 
भ्रण्ठरस्टैण्ड' प्रादि भ्रेंग्रेजी शब्दों का व्यवहार कथोपकथन में सजीवता उत्पन्न फरने 
के लिए करवाया गया है। चढढा साहब (विव्त) की भाषा चूँकि वह पुलिस भफसर 
हैँ, उदय शब्द-बहुल हैं। तोहमत, इफ़रात, रक्तीबव साहव, हमशीरा, वायस, मुफ़ोद, 
भ्रकृत, भादि उद्दू के धब्दो का प्रयोग भी नैसगिकता की उद्धभावना के हेतु ही किया 
गया है। कपिला (व्यतीत) एक बग महिला पात्न हैं। इनकी भाषा में बंगला का 
प्रभाव स्पष्ट है। यथा--"एक कोई पुरी फोन पर तुम्हे पूछा हाय ? बोला है । बोला, 
बोलना, हम झाता है कौन है पुरी जयत बाबू ?” झ्रथवा "किसी घड़ी प्राने 
सकता है ।” यही नही, कपिला के मुख से बंगला के वाक्यों का भ्रक्षत प्रयोग है, 
यथा--'तुमी की मानुष के होले, माथार विक्षेप होलो कि ?” झ्रथवा--/भाइ्चे, 
दुई मिनट पोरे भादचे, छुमी सत्कार करोन ।” स्वय जयन्त भी कपिला से बेंगला में 
बोलने का प्रयत्त करता है, “धुमार आश्वीक्ष चाई ।" 


हिन्दी की श्रसमर्थता के कारण भी कुछ विदेशी शब्दो का प्रयोग किया गया 
है । यथा--'शिफ्ट', 'हेगर', 'शैल्फ़', इत्यादि । इत शब्दों के पर्याय हिन्दी में भनुप- 
ल्ब्घ हैं । एक स्थल पर कान्‍्त कहता है, “ * ये भ्रपवाद हैं, ज्यतिक्रम हैं, 'फ्रोमेस 
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हैं। विकास के यृत्त पर टेन्गेण्ट झो मानिद हैं।” ' 'फ्रीबस' भ्रौर टंजैप्ट' घब्दो 
का व्यवहार हिन्दी की प्रसमर्यता के कारण किया गया है। 


किन्तु कुछ ऐसे झंग्रेज़ी धब्दों का मी उपयोग मिलता है जिनके लिए हिंन्दी 
के समातार्षी शब्द प्रयुक्त किए जा सकते थे भ्रौर जो कथोपकपन में भी इस्तेमाल 
नही किए गये हैं । 'प्रीमियर', “रग', 'द्राइव', 'फप', 'सिप' 'ऐक्सेंट', 'शेक हैण्ड' श्रादि 
ऐसे ही शब्दों के उदाहरण हैं। प्रनेक पात्र ऐसे भी हैं जिनके द्वारा विदेशी दब्दों 
का प्रयोग किया जाना इतना उपयुक्त नहीं है, न वे ऐसा प्राय फरते ही हैं---मसे 
इतल्याणी, वफील साहब ('कल्याणी) । किन्तु इन्होंने 'एब्सक्रोन्टड' “हन्वेस्टमेंट', 
पदृश्ोनॉमिक डिप्रेंडेंस' 'इनसे निटरी', 'प्रनहाईजीनिक' पभ्रादि घब्दों का उपयोग किया है 
जो प्रापत्तिजनक हैं । इनके स्थान पर हिन्दी के शब्द प्रयुक्त किए जा सउते थे । 


वास्तव में ट्विन्दी में विदेशी धाब्दों के व्यवहार का प्रएन वा ही विवादास्पद 
है। जहाँ एक झोर यथार्षता के वातावरण की सृष्टि फे लिए इनका प्रयोग समर्थन के 
योग्य है, वहाँ दूसरी झोर हिन्दी के उन पाठकों की हृष्टि से, जिन्हें प्रेंग्रे जी प्रषवा 
प्रयुक्त प्रान्तीय भाषा का तनिक भी बोध नहीं है, इन भायाप्रों फे धास्दों का हिन्दी 
में प्रयोग भ्रनपेक्षित है । किन्तु यह तो मानना ही पढेगा कि जैनेन्द्र ने विदेशी मापीय 
एब्दो के प्रयोग से प्रोपन्यासिक वातावरण फो सजीव बनाया है भर कथोपकयन 
में ययायंता की प्रतिष्ठा की है । 


कथोपकयन उपन्यास-कला का एक मुख्य प्रंग है भोर जैनेस्द्र ने इस क्षेत्र में 
भी वास्तु-कऔशल फी भाँति ही सिद्धहस्तता का परिचय दिया है । 


(६) शंली 


पोसी सप्रेपशीय के उपस्थापन का रूप है | उपन्यासकार हैनरी जेम्स में कहा 
है, "जिस प्रकार स्वर के बिना सगीत प्रमम्पूर्ण टै, उसी प्रयार पैली के बिना फोई भो 
सृष्टि प्सम्पूर्णं है प्रत्येक साहित्यकार के वक्तव्य की मौलिकता उमके प्यक्तित्व 
फी मौलिकता है ।दिल्कुल ऐसे ही दोली फो मौलिवता भी व्यक्तित्व की भौलिकता 
की घोर एक सवेत है। महान्‌ साहित्यकार ध्रपनी स्वयं की सतना से उदमृत यक्तस्य का 
प्रस्तुतीकरण सदा उस दौली में करते हैं जो उनके साय प्रात्मसात्‌ है । यही पारणा है फि 
प्रथम कोटि वी रचनाप्रो में वस्तु भोर रूप प्भिप्न होते हैं। जहां एक घोर पैनी किसी भी 
रघना को केयल भ्पने ही सामप्यं पर महान्‌ नहीं बना सगती, वहाँ दूगरी भोर हसरा 


अत +न्‍+- 5 जन जननन. वन जार नमन अननान सम >ओ>त 


है. 'सुलदा पृ० १०११ 


१३६ | छेमेन्द प्रौर उनके उपन्यास 


महत्व भी सन्देहातीत है। “यद्यपि हम विप भरे ऋनकघटो के पक्ष में नही हैं तथापि 
दूध फो भी स्वच्छ श्रोर उज्ज्वल पान्नों की श्रपेक्षा रहती है।' चित्त का प्रसादन 
जितना कथा की मौलिकता श्लौर रोचकता से हाता हैं उतना ही ईली से । 


जैनेन्द्र के उपन्यासों की शैली के सम्बन्ध में दो शोष॑ंको से विचार किया जा 
सकता है--- 


(अर) भाषा (प्रा) रूप-रचना के उपादान ।॥ 
(अर) भाषा 


यह पहले ही कहा जा घुका है कि वस्तु-गरुम्फन भौर घदनाझो के विवरण 

में जैनेन्द्र सकेत शेली से काम लेते हैं। वह घटनाझो को 

(क) शाब्व-शक्ति याथातथ्यिक क्रम से श्रौर सम्पूर्ण विस्तृति व विवृत्ति में 

प्रस्तुत नही करते, भ्रपितु श्रनेक वार उनकी भोर इगित 

मात्र करके रह जाते हैं । किन्तु उनकी यह व्यजना शैली घटनागत ही है, साधारण 

वर्णशान की भाषा में उन्होंने इस शक्ति का प्रयोग भ्रधिक नहीं किया है। साधारण 

भाषा में तो लक्षणा शक्ति को ही श्रधिक छटा मिलती है । दाब्दो फी लक्षणा शाक्ति 

का प्रयोग जैनेन्द्र बडी ही सरलता के साथ सुबोध भाषा में करते हैं । यथा--ये 
उद्धरण देखिये-- 

“भ्राखिर सब लोग बिखर गये भौर में! भाजाद हो गया कि इस बडी दुनिया 
में जहां चाहे समाऊँ। भ्राज्ञादी दूर से जाने क्या थी, पास आई तो बडी वीरान चीज़ 
मालुम हुई।”' 

“लेकिन यह कहना होगा कि मेरे भीनर बरफ फी सिल का प्रासन डाले कोई 
राक्षस बैठा था। झाज जिन्दगी के इस किनारे प्राकर कहता हूँ, राक्षस के सिवा 


भौर कुछ न था। कपडे पहन-पहान कर में बाहर झाया | पर बाहर चाँद ठिठुर 
भाया था । सर्दी अपने ही मारे सिमटती लगती थी ।”* 


“पर जो हो, भाज तो मन में ऐसा ही मालूम होता है कि वह सब तमाषणा 
था। सत्त्व या सत्य उसमें न था। उससे जोबन पनपा नही, उजडता ही गया । नेह 
सरसा नही, वह विक्ारो की आँच में सूखता ही गया । इस भांति इतने काल चक्कर 
की काटता रहा ।/”! 





१. व्यतीता---प० २० । २ “व्यतीत---प० ११३। 
है. 'सुखदा--पु० १४। 


जनेल के उपन्यासों का सामान्य विवेशद | १३१७ 


“जिन्दगी है, चलती जाती है। कौन किसके लिए थमता है ! मरते हुए मर 
जाते हैं, लेकिन जिसको जीना है वे तो मुर्दों को लेकर वक्त से पहले मर नहीं सफते । 
गिरते के साथ फोई गिरता है ? यह तो चघबकर है । गिरता गिरे, उठाने की भोचने 
में तुम लगे कि पिछुड़े । इससे चले चलो ॥”* 


जीवन में एक फीकापन-सा, एक रीतापन-सा पथ्रा घना था | इस नए विश्य 
(हरिप्रसम्न) के प्रवेदा ने जैसे उसे ताज़गी दी । कुछ लहरा आया, कुछ प्राप्य बना 
कि जिस पर दो वातें हो लें । चाहे उलमें, चाहें सुलकें, पर जिस को लेकर दोनो एफ 
दूसरे के प्रति जियें ।/”* 


वास्तव में लक्षणा-द्वक्ति चनेन्द्र की भाषा-ईली पा प्राण है। लक्षणा फे 
प्रयोग के कारण ही उनकी भाषा में सजीवता शोर काव्यात्मक अवहमानता है। 
इसका प्रस्तित्व जेनेन्द्र की भाषा फे प्रत्येक पृष्ठ पर हृष्यमान है । कया-साहित्य ही 
नही प्रपितु दाशनिक विचारात्मक लेखो फी भाषा भी इसी विदोपता से मडित है। 
(वस्तुत जैनेन्द्र की फया भौर लेखों फी भाषा में कोई भेद है ही नही ।) 


(सं) गुणा वैसे तो एइलेप, प्रसाद, समता प्ादि भारतीय काव्य-्धास्त्रियों ने 

शैली के दस गुण गिनाये हैं किन्तु प्रसाद, माधुयं भोर पोज, 
तीन ही गुण प्रमुस माने गये हैं । यहाँ हम इन तीनो गुणों की कसोटी पर जैनेन्द् 
के उपन्यासों की भाषा जचेंगे । 


जहाँ प्रसिद्ध भर्थों की भ्रभिव्यक्ति प्राप्य है, बहाँ प्रमाद गुण माना गया है।। 
जनेस्द्र की भाषा में प्रमाद गुर सर्वन्न मिलता है । प्रस्तुत उपन्यासों में प्रध॑ फी गढता 
प्रयया विलट्टता स्वेया भवतेमान है । इसवेस एकमान कारण यह है कि जैनेस्द्र दुरढ 
घब्गे फे व्यवहार से बचते है । उनकी पतली में घब्दाटम्थर का नितास्त प्रमाव है । 
यदि छाही भाव को समभने में यत्किचित्‌ कठिनता ध्ाती भी है तो बह भाषा शी 
दु्वोधता के कारण नहीं, प्रतद्युत विचारों की गम्भीरता प्रौर घमासारणना फे 
फारण ही । 


१. व्यापपर्चा--प्‌ृ० ४१३। २. 'सुनीता--पुृ० ४० । 


३. अपिडायंपदत्व यह स्‌ प्रप्तादों' निमधते--भोजराज | 
प्रसादवत्‌ प्रसिद्धापम्‌' दब्डी । 


१६८ | कैनेन्त्र श्लौर उनके उपन्यास 


भावमय झौर रस-गर्भित शैली में माघुयें गुण की श्रवस्थिति है ।' जैनेन्द्र की 
भाषा पर्याप्त भाव-सकुल भौर रस-सिक्त है। उसमें चित्त को द्रवित करने की धाक्ति 
प्रतिष्ठित है । उदाहरण के लिए एक प्रवच्छेद हम 'सुनीता' में से उद्धत करते हैं-- 


“पति में क्‍या उसे प्राप्त नही है ? पर उस मीरा को वह समभना चांहती 
है जो पति में सब श्रेय पा लेने के कत्तंव्य से छूट गई है। मीरा के लिए दो बूंद प्राँसू 
डालकर (? ढालकर) वह पूछना चाहती है, 'भरी प्रेममयी, तेने वह कौन-सा प्रेम 
पाया जिसने तुझे कठिनता दी कि पति के हृदय की पीडा को तू बिना पिघले सहले । 
झरी, तू किस मयकर प्रेम को दुनिया को दिए जा रही है, जो भ्रपने पति के जी को 
तोडता है, भौर उसको टूटते देखकर भी वह प्रेम प्रेम ही रहता है । भ्रो मीरा, तू 
भ्रपने मन को बिथा मुझे पाने दे । में भी झाज घोर बिथा पाकर श्रपने ऊपर मेल 
लेना चाहती हूँ । वह्‌ बिथा, जो अपने श्रानन्द की तौल के ही बराबर है, नहीं तो 
शेष सबसे भारी है ।”" 


किन्तु जैनेन्द्र के उपन्यासो में माघुयं ग़र इस स्थल पर या उस स्थल पर ही 
नहीं, वह सर्वत्र बिखरा हुभ्रा है, झाधन्त व्याप्त है । 


समासो की शतिशयता को श्लोज फहा गया है ।' गाढ़ निबन्धन को भी झोज 
की सृष्टि का तत्त्व माना गया है ।* हिन्दी भाषा की भ्रपनी प्रकृति ही ऐसी है कि उसमें 
समासो के लिए भधिक भ्रवकाश नही है । सस्कृत-निष्ठता के प्राधिषय से ही हिन्दी में 
समासों की भ्वतारणा हो सकती है । परन्तु जैनेन्द्र प्राय सस्कृत दाव्दो के भ्राडम्बर 
से भ्रपनी शैली की रक्षा किए रहते हैं। वाक्यों फा गाढ़-बन्धत्व उपन्यासों फे लिए 
प्रधिक वाछनीय नही होता । व्यास शैली ही कथा-साहित्य के लिए भ्रधिक उपयुक्त 
रहती है । भोर च्ूकि व्यास शैली जैनेन्द्र की भाषा का एक प्रधान ग्रुण है, वाक्यों में 
सदिलष्ठता को भ्रधिक महत्त्व नही दिया गया है। यहाँ तक कि जहाँ दाद्वंनिक विचारों 
का प्रतिपादन किया गया है वहाँ भी भाषा में सश्लेषणात्मक दौली के दर्दान नहीं 
होते । 'सुनीता' में, निस्‍्सन्देह सस्कृत-प्रधान भाषा का प्रयोग यत्न-तत्र मिलता है, 
किन्तु समासो के लिए वहाँ भी कोई स्थान नही है । साथ ही वाबयों में सबदिलष्ठता फा 
धाविर्माव भी वहां नही हुमा है । 


१. “घितलव्रवो भावमप भाह्वाद साधुयमुच्यते'--विश्वनाथ | 'मघुर रसवत्‌'-वष्डी । 
यन्र आनच्दमन्द सनो द्रवति तन्माधुयंस्‌--वाग्मट्ट । 

२. सुनीता पु०--५४ 

३. “मोज. सम्तास सूयस्टथम्‌--भोजराज।. ४, 'गादृवन्धत्वमोज,'--वामन । 


जनेत्र के उपन्याप्तों का सामान्य विवेचन [ १३६६ 


जनेन्द्र के उपन्यासों में कभी-फमी ऐसा होता है कि उनके पाज़्ों के मन की 
पृष्ठभूमि में फही कुछ दार्शनिक मान्यताएं प्रन्तनिहित रहती हैं । उन्ही फा पाधार 
लेकर वे जब कुछ सोचने या कहने लगते हैं तो पाठफ 
(प) वर्णन शेलियाँ को वह सहसा समझ में नहों प्लाता । यह रहस्यात्मकता 
जैनेन्द्र की शैली की एक विशेषता है। उदाहरणाय सुझ्षदा 
के विचार देखिये-- 
धरामदे में पडी-पडी इस अनन्त दूर तक बिल चित्र को देखतो रहती हैं । 
फह्टा प्रनन्त, लेकिन प्रनन्‍्त को क्या में जानती हूँ ”? क्षितिज हमारा प्रन्त है। जहाँ 
मेरी भ्रांखों फी सामथ्यं समाप्त है, वहाँ सव कुछ भी मेरे लिए समाप्त है । पर समाप्ति 
बया वहाँ है ? भ्न्‍्त वहाँ है ? बया वह अन्त फटी भी है ? नही है, प्रौर चित्र बनता 
जाता है। चित्रपटी तो खुनी ही रहती है भ्रौर चित्रकार फी लीला नये-नये रूप में 
समक्ष होती है। उसके इस चलचित्र जगत्‌ में सभी कुछ के लिए स्थान है। सोचती 
हूँ कि मेरा भी कोई स्थान होगा । काली धूंद फी भी फोई जगह होगी। बह वूँद 
भपने प्राप में तो काली ही है, फिर मो विषाता ने जाने इस निरन्तर बनते-पिगदुते, 
फिर भी सदा वर्तमान, चित्र पर उस बूद के फालेपन से वया मतलब साथा है। पह 
मतलब मेरी सम| में कुछ भी नही भाता | होगा * वह फुछ तो होगा, पर भाज 
तो में उस कालेपन से बेहद प्रधिक प्र्त हूँ ।'' 


ग्रधवा, जितेन के कार्य-व्यापार के सम्बन्ध में उपन्यासकार व्शान फरता है--- 


'देखते-देखते उसमे एक घोरता का उदय हुप्ता है। देखते-हो-देखते गाठी के 
स्टीयरिंग छ्वील पर वह भा बैठा भौर स्त्री के हाथो की घोर से पीछे से पिष्न पाया, 
इपलिए भ्राग्रहपूर्वेक चला भी बैठा । मानो वह कर्ता न था, फ़िया पा कम था। क्रिया 
उसको कर रही थी प्रोर स्वय में बहू न था। कहते हैं, प्रादमी में भाव होते हैं । 
फमी जी होता है मान लें कि ध्ादमी होता ही नही । देवता होते हैं, राप्तत होते हैं । 
वे एतने होते हैं कि मानो सब दारीरों में वही होते हैं। भादमी धारीर-धारी होकर 
कमी इनके वश होता है, कर्मी उनके । शरीर तो माप्यम है, फर्ता भाव है, दुर्माव 
राक्षम, सद्भाव देयता 


जिस समय जंनेन्द्र पात्रों की मानसिक क्िया-प्रतिक्रियाप्रो का यर्शोन करते 
हैं, तो उन्हें विविन्र-विचित्र भावों के चित्रण का प्राश्नय सेवा पटता है। उदाहरुग--- 


२. 'विवर्त--पृ० १६३ 


१४० | झैनेना श्ौर उनके उपन्यास 


“सुनीता पहले जैसी भ्रज्ञात, श्रथवा श्रतिद्यपूर्वक ज्ञात हो पडने लगी ।” 


“उसे भाता है ऐसा क्रोध, ऐसी स्पर्धा श्रौर ऐसा सम्मोह भौर ऐसी याचकता 
कि नहीं जानता कि इस लेटी हुई नारी को दोनो मुट्टियों में ज्ञोर से पकड कर उसे 
मसल कर मल डालना चाहता है, कि उसकी सारी जान लहू को बूंद-बूँद करके उसमें 
से चू जाय, या कि यह चाहता है कि भाँसू बन कर वही स्वय समग्र का समग्र भपने 
प्रणु-परमाणु तक इसके चरणो में वेसुघ होकर, झ्रॉस बत कर बह उठे कि कमी थके 
ही नही--सदा उन चरणो फो घोता हुआ बहता ही रहे ।” * 


“लेकिन जैसे मोहिनी दूर थी, वह व्यक्ति दूर था, भोर बीच में ऐसा 
अनुल्लघनीय शून्य था, जो सब कुछ उमडता हुआ छोड जाता था, भर जिसमें से 
कुछ भी हाथ न प्राता था 7” ' 


“रहने का यह भी तरीका होता है, वह जानती न थी, जहाँ चीज़ों को लिया 
नहीं जाता है, भ्रपनाया नही जाता है, जैसे स्वय में रहने दिया जाता है। जहाँ 


व्यक्ति अपने से भपने को ऋण करके रहता है, ऐसे कि मानो वह है ही नहीं, सिर्फ 
शुन्य है ४ 


पभद्भुत वर्णोनातीत मन'स्थितियो को दाब्दों में बाँधते का यह प्रयास 
विलक्षण है । 


जैनेन्द्र के भनेक पात्र चिन्तनशील हैं | वे जब-तव विविध विषयों पर गम्भी- 
रता से सोचने लगते हैँ। चिन्तन-मारान्वित शैली के कुछ नमूने देखिए--- 


“पूछता हूँ, मानव के जीवन की गति वबया भ्रधी है ? वह श्रप्रतिरोध्य है, 
पर भ्रधी है, यह तो में नही मानूंगा। मानव चलता-चला जाता है भर बूंद-वूद 
दर्द इकट्ठा होकर उसके भीतर भरता जाता है । वही सार है | वही जमा हुआा दर्द 
मानव की भानस-मरि है । उसके प्रकाश में मानव का गतिपथ उज्ज्वल होगा। 
नहीं तो चारों शोर गहन वन है, किसी शोर मार्ग सूकता नहीं है, भौर मानव प्पनी 
क्षुपा-तृषा, राग-ईं ष, मान-मोह में मटकता फिरता है । यहाँ जाता है, वहाँ जाता हैं । 
पर असल में वह कहीं भी नही जाता है, एक जगह पर अपने ही जुए में बंधा हुमा 


३. सुनीता--पुृ० १५५ डे. 'छुवीता--पु० १७६। 
५. विवत्तें--पुृ० शा ६- “'विवर्ते--पृ० २०५। 
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कोल्हू के बैल की तरह चक्कर मारता रहता है ॥/' 


“दुनिया में कई दुनियाँ हैं भौर झ्रादमी में फर्द आ्रादमी | प्रसल में चेतना 
में पत॑ पर पत॑ हैं। इसलिए जो है वह निदिचत नही है, वह एक रूप में नही है । बया हैं, 
सो कहा नही जा सकता | जो है प्रनिवंचनोय है | है तो एफ, पर दीराता है, प्रतीत 
होता है इसमे है भिन्न । प्रतीति होने से ही जगत है। प्रतीति है माया, इससे जगत माया 
है ।! माया-मयता होने की दान हे ' यही होने का प्रानन्‍्द, यही उसका छल | भपनी 
प्रतीतियों में सब वर्वन करते हैं। इससे सदा नए-नए प्रग्च पदते हैँ। शायद होना भौर 
होते रहना छुनना ही है |” 


जनेन्द्र की भाषा में लक्षणा का बहुल उपयोग है, इसलिए सौन्दर्य प्रौर 
काव्यात्मक ता उनकी दौली में प्राय” मिल जाती है। 


देखिए निम्न उद्धरणों में पर्याप्त सुरचि भौर सोन्दर्य-हृष्टि कलकती है-- 


“ सामने सिर्फ फैलावट है, सिर्फ फैलावट। न धर हे, न दुकान है, न 
मनुष्य है, न समाज है । बस केवल रिक्त सामने है, जो दीसता है इससे हृष्य बन 
उठा है। वही चित्र बन फंला है। बीच में बाघा नही, व्यवघान नही | यु ही 
दूर पर घरती ढल गई है श्रौर ढलती हुई जाने कह भ्रयाह में पहैच गई है। पार 
मंदान विछा है, मानो प्रतीक्षा में हो। वहाँ फही भूरी-सी मकानों की विदियाँ भी 
दीखती हैं, कहीं हरियाली एइफट्टी हो गई है, फट्दी रग मट-मैला है। दूर दोनएक 
पतली सफेद लकीरें भी दीखती हैं, जो नदियों के निदान हैं। पर दूर होते-होते यह 
सब हृदय मानी एफ घुघलो रेसा में समिट कर समाप्त हो जाता है। घही हमारा 
छ्षितिज है ।” भ्रथवा-- 


“बहु घाया (जीवन फा धागा) फिस प्रकार फिन रेशो को ग़ंघ फर बना है 
भोर कहाँ कौन बैठा हुमा उस प्रनन्त सूत्र फो इस विश्व-घक्क पर ऐंड कर गातता 
पघला जा रहा है। सच तो यह है कि हुस जीयन फे सम्बन्ध में हमारा समस्त 
मन्तव्य समुद्र फे तट पर कौड़ियो से खेलने वाले वालयी के निर्शय भी भआति होगा। 
किर भी हमें बालकों झा मस्तक मिल गया है भोर हुदय भी मिल गया है । थे दोनो 
निष्क्रिय होकर तो रहते नही | इसी से जो जानने के लिए नहीं है, उसे जानने परी 


१. शयागपतश्रँ पु० इंध। 
२. "विव्तं--पुृ० १०६०७ | ३, “घुणदा--पुृ० १७। 
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चेष्टा चली है। इस भपनी कहानी में भी जाने-भनजाने मेरा वही प्रयास द्वो ती कया 
घिस्मय !” * 


“कोई पूछे कि बिजली एकाएक कहाँ से व्रमक जाती है । चारो भोर श्रेंधेरा 
है, ऐसा कि मानों एक नकार फे नीचे सब हुआ मिट गया हो । तभी कहाँ से कौंघ 
झ्राती है एक बिजली की रेख जो सब कुछ को चीरती हुई एक साथ चमक उठती 
है भौर चमका उठती है । ऐसा ही कुछ विपिन के साथ हुआ । दो गहनताएँ, दो 
प्रन्धकार, मानो टकराकर एक तीखे प्रकाश को जन्म दे झ्राए”' 


प्रभिव्यक्तितत यह सौन्दर्य जौनेन्द्र की भाषा शैली का सामान्य ग्रुणा है । 
कही-फहीं तो ये ध्रभिव्यक्तियाँ प्रपने भपूर्व चमत्कार के कारण भमूल्य रत्न बन 
गई हैं । 
भ्रवतक जितने भी उद्धरण जं नेन्द्र के उपन्यासों से दिए गये हैं, वे समी एक 
बात की भोर समेत करते हैं । वह यह कि छोटे-छोटे वाक्य 
(घ) वापय-रचना जैनेनद्र की भाषा-शैली की भ्रमुख विश्षेषता है । यदि वाषय 
लम्बे भी हैं तो वे भनेक वाक्याशों में खण्डित हैं, उनमें 
सह्लिष्ठता नही है | वाक्य-रचना की सरलता व स्वच्छता में जैनेन्द्र की शैली प्रेमचन्द 
फी हैली से कम प्रवहमान नहीं है। यथ्ञपि जैनेन्द्र की शैली फे वावम-रचना का 
परिचय भ्रव तक के दिए उद्धरणों से मिल गया होगा, फिर भी इसी विशिष्ट दृष्टि 
से कतिपय उपन्यासों में से प्रतिनिधि उद्धरण प्रस्तुत किये जाते हैं-- 


“जहाँ तक बने मोहिनी खुद ही काम फरती है । नौकर को प्रपने श्लोर पति 
के बीच कम ही भाने देती है। शुरू में यह पति को पसन्द नही श्राया, पर मोहिनी 
का यह स्वभाव-सा था। पिता के घर में यही करती भाई थी । भ्रपनी माँ को उसने 
देखा नहीं था, पर उस लीक में जैसे भ्रादि दिन से वह भी यह फरने लग गई थी। 
कतंव्य था इस तरह नहीं । करतंव्य तो याद रहता है इससे भूला भी जा सकता है । 
नही, कतंव्य की वात कुछ भी नहीं । सहज सिद्ध सी बात थी ।” ' 


“प्र उन्हें विलायती सस्कृति का भरोसा नहीं था। कहती थीं कि यह 
सक्कृति या तो भादमी-झादमी के बीच में स्वार्थ का सम्बन्ध बनाकर हथियार की 
जरूरत पैदा कर देगी, नहीं तो उनके दर्मियान एक खाई वनी रहने देगी। इस सस्क्रृति 


१. "छुलवा--पृ० १८। 
२. “बिबत--पृ०१२८। है. “विवर्तं/--पृ० ७५ । 


जैनेंस के उपन्यासों का सामास्य विवेधन ( १४६ 


में हुदय नहीं है, हिसाव है। यह मंस्कृति ही नहीं है । यह तो वढा-बढी पा छुप्रा 
है । एक घुडदौढ है । सस्कृति उसे कौन कहता है, जो चमक है, वह ज्वरायेदा की 
है, स्वास्थ्य थी नही । सनन्‍्तोपष वहाँ नही है। भागामागी है, भागामागी । इसमें भी 
दक है कि उस भाग में गति है। वह भागना चनकर में मागना है। उसकी जट में 
प्रनीदवरता है । भात्मा को नही जानकर जाने वे यया जानते हैं। ये लोग ईमान 
न होने में ईमान रख सकते हैं। इस सम्यता में स्त्रिया धपने को चाहती है, मर्द 
झपने को चाहते हैं, भौर दोनों प्रपने लिये दोनो का इस्तेमाल करना चाहते हैं। 
दोनो इस तरह एक दूसरे को छलने में प्रपनी कामयाबी गिनते हैं। इससे मनुष्यता 
को तरवकी मिलेगी ? साक मिलेगी । इससे ध्वस पास प्रायंगा । यह तो छीन-मपट 
प्रोर साँव-साँव है | एसमें उन्नति फहाँ रखो है । मौत, हाँ, वहाँ ज़रूर बैठी है ।”! 


वास्तव में, बोध-गम्यता, स्वामाविवता, व प्रवहमानता जैनेन्द्र फी भाषा-पैसी 
की विशेषतायें हैं । 


जनेन्द्र ने चिन्तन करते हुए विष्व पर, इसकी क्रिया-प्रतिक्रियाप्रों पर, मानव 
के मन के रहस्यों पर, जहाँ श्रवच्छेद पर प्रवच्छेद लिखें 
(ह) सुक्तियाँ हैं, वहाँ उन्होंने दो-एफ बागयो में भी उसके सार फी यच- 
तन्न प्रतिष्ठा की है। इन प्रनुमृति-मूलक अ्भिकयनों छा 
महत्व जैनेन्र के साहित्य में उतना ही है, जितना फि उनका प्रेमचन्द्र फे साहित्य में, 
यद्यपि प्रस्तुत उपन्यासो में इनकी सख्या भ्रपेक्षाइत कम है। ये सूत्तियाँ, प्रेमचन्द फे 
विपरीत, मुख्यतः तात्तििक प्रधिक हैं, उनका जीवन फे व्यावहारिक पक्ष से सम्बन्ध 
इतना पास का नही है। इन सुक्तियो ने जैनेन्द्र फी भाषा दौली फो प्रपरिमित सौरदर्य 
प्रोर गौरव प्रदान किया है । 
कुछ सूक्तियाँ यहाँ उद्धुत की णा रही हैं। इनमें जीवन फेः विरन्तन प्रदनों 
के समाधान फी मलक मिलती है। 


“मृत्यु के बाद भी भ्रित है। बाद भी गति है । जीवन निरन्तर परिक्षमण 
है । कर्मफल-योग की परम्परा में भादि नही, भनन्‍त नही, मध्य ही है ।” 


“अच्छा-युरा होने याले में नही, देसने याले की धार में होना है ।" 


"“वियाह में जो दिया जाता है, वही भाता है, परापीदता डिस्री भर 
नहीं घाती ।" 


१. "श्स्याणी/--५० ६१॥ 
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“सिफं भ्रनकह्ा रहने से तो बुछ अ्रसत्य नही हो जाता ।” 

“झपना दोष छुद कौन पूरा जान पाता है। दोष सदा दूसरे में भौर दूसरे 
फो दीखता है ।” 

“समग्र मनुष्य को हमें लेना होगा | नैतिकता श्राघे को लेती है ।” 

“शायद राह एक नहीं है भौर एक दूसरे का व्यर्थ करना हमारे लिए 
झावद्यक नही है ।” 

““भवितव्य के साथ जो मतब्य एक रस है, वह ही है, शेष वलेष है ।” 

“जितना भौर जो दीखने में झाता है, सत्य उतने में ही समाप्त नही है ।” 


“जो अपने को श्रपने मतव्य को, दूसरे से भोर उसके मतव्य से अधिक मानता 
है, वह उतना ही भ्रपने शोर भपनी मान्यताओो को मन्द भौर सकरी बनाता है ।” 


“शब्द भ्रधिकतर मूठ हैं । मन की तकलीफ को बढावें भौर उस तकलीफ से 
ही जब वे बनें तो सच है, भन्यथा मिथ्या हैं ।” 


“हमारी धारणाएं हमारी बन्द कुठरियाँ हैं। उनमें हमारा ठिकाना है। ये 
हमें गर्म रखती भ्रोर भरछरे में रखती हैं । हमारा ज्ञान हमारा बन्धन भी है ।” 

“सचमुच जो शास्त्र से नही मिलता, वह भशात्म-ज्ञान भात्म-व्यथा में से मिल 
जाता है ।” 

“(फर्ज) भ्रपनी तरफ पहले है और वह सहने का है। दूसरे की तरफ बाद 
में है, लेकिन वह देने का है ।” 


“ध्मं-शास्त्र कुछ हो, व्यवहार-शास्त्र स्वय भ्रपने नियम बना लेता है। यों 
भी नियम पोथी के कर, प्रकृति फे चलते हैं ।” 

“कतंव्य में बन्धन है, प्रेम मुक्त है । इससे जहाँ उचित रहता है, यहाँ ही वह 
नही रहता ।” 

“बन्धन कमें का कह्दो, व्यवस्था का कहो, नियति का कहो, वह है भ्रोर 
झमोघ है ।” 


“प्रेम पर कोई दायित्व नहीं होता, उसे कुछ करने की प्रावदयकता नही 
होती 8 ड से न 


जेनेस् के उपस्यातों फा सामान्य विवेचन [ १४५ 


प्रस्तुत उपन्यासो में जैउेन्द्र की माया को पढ़ते समय पाठक फो द्ाव्द-प्रयोग 

फै विपय में एफ प्रकार की प्रसाधारणता का भनुमय होता 

(८) दावद प्रयोग. है। यह अमसाधारणता की प्रनुमूति इसलिए होती है कि 

जैनेन्द्र ने चिर-परिदित शब्दों की नये सदर्भ में प्रयुक्त करफे 

उनके द्वारा नई श्य॑-व्यजना देने का प्रयत्न क्रिया है। सुक्ष्मातिमृकष्म भावों तथा 

प्रन्त स्थितियों को लिपि-बद्ध करने के भायास में उन्होंने कुछ घब्दों का रूप परिवर्तन 
भी कर दिया है । 


“बद्धपरिमाण, एक ही ढंग के रहने से नई समस्याएँ कहाँ से उठेंगी ?” नपे- 
तुले, और सदा नवीनता से हीन रहने के ढय के लिए 'बद्ध-परिमाण' घब्द फा प्रयोग 
किया गया है ।' 


“अस्वीकरण शौर भंगीकरण, दोनो की क्षमता' “” ॥” पश्रस्वीकृति फो 
लेसफ ने पर्याप्त नही समझा ।* 


“वहाँ मनुष्यों फी झ्सस्यता के प्रतिरिक्त श्रोर कुछ*"*"”॥” प्रतग बाय में 
यह कहने के बदले कि--वहाँ प्रसस्य मनुप्य थे धौर उनके प्रतिरिक्त"" , मेसक 
ने भ्रससय में 'ता' लगाकर भाववाचक सशझा का निर्माण कर लिया है जो हिन्दी में 
प्रचलित नही है ।' 


सुजनक्षील भौर कल्पनाशील स्वभाव फे लिए लेसक ने 'मल्पक स्वसाय' का 
प्रयोग पिया है । 'कल्प' धातु से पत्पक बनाने वी सूक लेसक की प्पनी है। (बसे 
'फल्पक' का भर्थ सस्मत में 'नाई' होता है ।) 

उय्यत से 'उयतता' घोर बेकार के लिए 'नि्स्धा' दाब्द भी लेंयाक के प्रपने 
हैं । 

“औ्रोर यदि कोई पैसे वाला बनता है, तो मेरा सायास है, एस पारण उसे 
दत्कि निम्न समझना चाहिए ।॥”' यहाँ 'उल्दा' फे भर्घ में बल्कि या प्रयोग गिया 
गया है जो हिल्कुल भ्रशक्त पर्याय नहीं है । 





१. सुतोता--पृ० ८ । २. सुरोता--पृ० ८ । 
३. 'सुनीता-खु० १९५६. ४. 'ुनोता--पृ० १३। 
४... 'तुवोता--पुृ० १४-३४।॥ ६. 'छुदीता---पृ७ १७ । 


१४६ ] जनेस् भ्ौर उनफे उपन्यास 


राष्ट्रीय कार्यकर्ता के लिए--'राष्ट्रकर्मी, चुप्पी के लिए 'वाकूबद्धता', भौर 
प्रेम के प्रभाव के लिए 'भ्रप्रेम, जनेन्द्र के ही प्रयोग हैं । 


मात्र फैक्ट के लिए 'निरी-निरी घटना! का प्रयोग किया है। प्रर्थ भ्रस्पष्ट 
न रह जाये, इसलिए लेखक ने स्वय "मात्र फैवट' श्रागे दे दिया है ।* 


'स्थिर' के भ्रपश्रष्ट थिर' से 'धिरता', भी लेखक की उद्मावना है। 


“अपने सम्बन्ध में उन्हें समाघान नही था ।”* यहाँ कुछ-तुछ सन्तुष्टि के भ्र्थ 
में 'समाधान' छाब्द का प्रयोग है । 


“पर बीता व्यतीत हुआ |” पश्तीत के लिए “व्यतीत” छब्द प्रयुक्त है। 
झ्रतिरिक्त उपसगे का व्यवहार जैनेन्द्र की भाषा की विशेषता है। “व्यतिव्यस्त' ऐसा 
ही एक दूसरा उदाहरण है। 


हिन्दी के उपसग्ग 'भ्रन का प्रयोग भी जैनेन्द्र की भाषा में खूब ही मिलता है। 
'झनमिल', 'अनदिखनी, 'अनबूझे, 'भ्रनकहनी', 'अ्रनवोली' ऐसे साधारण व्यवहार हैं। 


“यो एक शहर मे होकर भी परस्पर दुर्लभता थी ।”* झापस में मिलने के 
अ्रवसरों की न्यूनता के लिए “दुलंभता' का प्रयोग नवीन है । 


“मिसेज भ्रसरानी के प्रति उसकी सप्रदइनता मुझे समझ न झाई ।”' “जिज्ञासा 
के भाव फे लिए 'प्रइन' से 'सप्रश्नता' का निर्माण जैनेन्द्र का श्रपना प्रयोग है । 


“न कुछ भ्ायु में मे ने बहुत कुछ पाया है ।”* “इन नाट मच एज? के लिए 
'न कुछ प्रायु' क्तिने उपयुक्त शब्द हैं। 


“मेरी श्रपेक्षा तुम्हें तनिक भी इधर से उघर करने की नही है ।”* यहाँ 
अपेक्षा' का भ्र्थ 'प्रावश्यकता' से नही है । यहाँ तो यह “'मशा', “इरादा” श्रादि के 
भ्र्थ को व्यजित कर रहा है । 


१. 'सुतीता-पृ० १५६॥ 

२. 'कल्पाणी--प्‌ृ० १२॥ 

३. कुल्पाणी--पुृ० २॥ 

४. कल्पाणी--पु० ५१॥। ५ 'कल्याणी--पु० ८५ । 
६. 'सुखदा--पुृ० १३॥ ७. 'सुखदा--पृ० ५२। 


जैनेंग् के उपस्यासों पा सामान्य दिवेचन | ६४७ 


शतेक्तिन में देस सकी कि प्रमप्नता नियम की है ।! एस प्रारंश में नियम 
फा पर्य 'उपचार' से लिया गया है । 'नियम' को एस प्रर्वच्छाया वी देन जैनेस् गी 
भोलिक पूरक है । 


"बहू जो जन साधारण है, जिसको गिनती नहीं है, जो एक-्सा है, भौर 
इयाद्ा है, रीढ़ वह है । 'एक-सा' गौर 'एपद्ु। जैसे साघारगा घब्य सेसक की समर्ध 
मापा में कितने सूद्म भावों को प्रकट करने में सक्षम हैं । 


“प्रव॒ तक वह सावधान, कृतमकल्प सबे हो भ्राए थे ।” घायद '0।20॥00', 
फाशगते€! का भाव दे रहा है 'सावधान' शब्द । 


“वह ठफ भर कर मु्े देसते तो "” ।” 'सुरादा' पृ० ११० 
“भ्रन्त में में झपने श्राप को उपहास्य लग श्राई ।” पृ० ११० 
“व्यग फा उसमें रच न था ।” पृ० ११२। 

“प्रनहुप्चा उसे नही किया जा सकता ।/ पृ० ११३ । 

“कही तो येहद उघडी भाषा थी ।” पृ० ११८ । 

खत्तने उदार, एतने निश्छल, इतने प्रेमल ।” 


गौर से देखने के लिए 'टक भर, प्रनहोने से 'प्रनहुग्रा', प्रश्नील के लिए “उपडी' 
ध्रोर प्रेमी स्वभाव के व्यक्ति के लिए 'प्रेमल' दाबद प्रगत्भ पाब्द ह9। साधारण 
'रचमात्र' के स्थान पर केवल 'रच' श्ौर उपहासास्पद के रघान पर 'उपहारय' से बाम 
चला लिया गया है । 


"मचलती चाहे जितना भी, पर बात उपर उनकी ही रखती घोर ऐसे प्पते 
में पन्यवाद प्राप्त फरती । ततार्थ होने के प्र्ध मे घन्यवाद प्राप्त फरने' छा प्रयोग 
हुमा है । 


परस्पर में 'परस्परता' झोर साम्यवाद फो व्यास्या परते हुए उसवे लिए 
'तनयाद' दब्द का निर्माण तेसक फा प्रपना है । 





१. घुलदा--पृ० ५५। २. धुशदा--व्‌० १०१। 
३. 'छुछदा--१० ११ ४, छुटादा पु० ११६ ॥ 


१४८ ] फनेन्द्र और उनके उपन्यास 


| 


“लेकिन फाश कि तुम्हारे मन में प्रेम हो सकता जो फाँक न रहने देता । 
मेद-भाव न रहता--इस भाव को प्रकट करने के लिए कितनी समर्य भाषा का प्रयोग 


है। 


“एक दूसरे को श्यर्थ करना हमारे लिए झ्रावश्यक् नही है ।”' 'वेकार' के 
भ्र्थ में प्रयुक्त न करके, यहाँ व्यर्थ! शब्द अपने मौलिक भाव (पर्थहीन) में प्रयुक्त 
किया गया है। 


“उसने अपने को छोड दिया, जैसे जो श्रमाग्य हो, हो ४ ' मुहावरा है, 'जी 
भाग्य हो, हो । किन्तु दुर्भाग्य के लिए 'अभाग्य' का प्रयोग किया गया है । 


“इस करतव में भात्यन्तिक श्रवघान की झावध्यकता थी” यहाँ सावधान 
का 'स' विलुप्त कर दिया गया है। (यह नोट करने की बात है कि अत्यन्त के लिए 
यहाँ 'भ्रात्यन्तिक' का प्रयोग गलत है ।) 


ड़ 


“उसके भाग में धन्यता कहाँ है ?”' “धन्य” विशेषण से भाववाचक सज्ञा 
'घन्यता' दाब्द निमित किया गया है । 

“मोहिनी सदा घर में श्रौर कतेव्य में रहती भौर कम बोलती” | 

“भेज़ पर चाय भौर बीबी जी याद करते हैं। 

“मेरी जैसी श्रव नही हो तुम, बल्कि इफ्जतदार हो, वजनदार हो ।* 

भाषा के ये कितने विचित्र प्रयोग हैं । 


४ “यही शभ्रनुभव करू में कि में व्यतीत हूँ ।/४ दिन के लिए समय के 
लिए तो “व्यतीत” का चलन हिन्दी में है किन्तु एक व्यक्ति के लिए इसका प्रयोग 
लाक्षरिक होने के कारण शब्द को एक नई भ्रय॑च्छाया दे रहा है। 


“वह रुतवा गिनती वालो के लिए है भ्रनणिनत के लिये नहीं है ।”* यहाँ 
क़म॒दय विशिष्ट व्यक्तियो और जनसाघारण से तात्पर्य है। 


१. “विव्ते--पृ० १५१ 

२. विवते--पृ० १०० । है. 'विवर्त---पृ० १६३ ।॥ ही 
४. 'विवत--पु० १६४। ४. 'विवर्ते--पृ० १८१॥ 

६५ व्यतीत'--पृ० ११ ७. “्यतीता--पु० ७। 


जैनेसद् के उपस्यागों का सामाप्य वियेघत [| १४६ 


सामजस्य के स्थान पर 'समजसत्ता', (एणैण९टाटत इलहाएंटट) के निए 
स्वयसेवा', मन भर की तरह 'वसभर'*, 'निपट ग्रह में शुद्ध, प्रमिल्चित, फोरा प्रादि 
के प्रध॑ में 'निवट' घब्द जेनेस्द्र के धपने प्रयोग हैं । 

बारीक व शब्दातेत मनोदशाप्रों को लेरक ने स्थलर्ूथल पर किस मिखित्र 
ढग से विध्रित भोर प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया है, दुसके उदाहरण नीचे दिये 
जाते हँ-- 

"ऐसे मौको पर सुनीता प्रनायास ऊँददी हो पढती है ॥7 


“सुनीता पहने जस्ी प्रन्नात भयया श्रतिशयपूर्वक जात हो पड़ने लगी ।/”* 


72३8 


“बहू फिर कठिन हो पाई । 
“हरिप्रसप्न स्टडी रूम में प्रकेला रह फर झुद्ध प्रेघेरा पट गया ।/' 


“ध्रौर दोनो परस्पर में मानो बुछ सतर्क, सस भ्रम, क्‍ग्रधिक प्रस्तुत शौर प्रधिक 
प्राप्त होना घाहने लगे । 


“कुछ क्षण एस प्रकार प्रमगत भाव से में बैठी रह गई । 
“उस समय भेरे स्वामी, जडित भोर चकित, मुझे प्रषदार्थ लग श्राए ।* 
“यामी ने स्तब्ध घाँऊत भाव से मुे देता ।४ 


ल / 'होगा ।' कह कर सचेष्ट माव से वहां से हुट कर जिस-तिस काम में व्यत्त 
हु ग [6 


“लेहरा जैसे प्रनुद्ुझ भोर प्रेंघेरा हो झ्ाया ।7!? 


“देसते-देखते उप्तमें एक घोरता फा उदय हुआ ॥/५ 


१, 'सुरादा--प० १६२४ २. 'घुलवा--पृ० १५७ । 
है. 'सुतवीता--० २७१ डे. 'पुतीता--पृ० २८। 

५. भप्ुतोता--पृ० ४०। ६. 'घुतोता--१० ४५॥ 

७... 'घुनीता--प० €३॥ ४ सुतदा--पृ* ११२ । 
&. 'पुपदा--पृ० ११७१। 

१०. 'विवर्त---पृ० १३२१ १९१. 'विवन--प१० १६३ । 


१५० |] जैनेसद्र श्रोर उनके उपन्यास 


“मालिक को भौर उनकी पसद को स्षिप्त भाव से किनारे कर के वह 
बोली ।”* 


“पर मेरी बात का भन्‍्त होते-होते उसका मुँह टूट भाया। जैसे चेहरे पर 
उसका बस न रहा, वह भजव तरह से तुड-मुड भाया ।* 


“मैं एक कोने में और शृपने में रहना चाहता था, सावारण और पअ्न- 
पहचान ।”* 


है ड 


“कपिला को कभी शात भौर समाप्त नद्दी देखा। 


किन्तु शब्द-योजना में यह बैचित््य जैनेन्द्र की श्रोर से सचेष्ट नहीं है। शब्द 
प्रधिकवर भठ हैं। मन की तकलीफ को जब वे बढायें और उस त्कलीफ़ से जब वे 
बनें, तव तो सच हैं, भ्न्यथा मिथ्या हैं । भाषा सब पहरावन है भोर छाग्द कोई भी 
यथार्थता को नही पकड सकता ।” मन की झनुभूत व्यथा में से भाव जैसी भापा में 
निकल भाते हैं, वैसी ही भाषा में उनके उपस्थापन से जैनेन्द्र अपने कर्तव्य की ह््ति 
सममते हैँ। यदि भावों के सफल प्रकाशन के लिए परिचित शब्दों को नई श्रथे-व्यजना 
से युक्त भी करना पडे, उनका रूप परिवर्तित भी करना पडे श्रथवा नए शब्द भी गढने 
पढें, तो भी जैनेन्द्र को कोई सकोच नहीं है । 


भाषा के नए प्रयोगो के विषय में वह कहते हैं, “भ्रालोचक को एक नई #ंति 
में भाषा के प्रयोग कही कुछ भ्रनहोने से लगेंगे ही । ऐसा न होना चिन्ता का विषय 
हो सकता है, होना तो स्वाभाविक है। प्रत्येक व्यक्ति भ्रद्धितीय है । उसकी वह 
प्रद्वधितीयता खुरच कर मिटाने से भी बाहर से श्ौर भीतर से नही मिट सकती | राह 
यही है कि प्रमन्न भाव से उस भ्रद्वितीयता के साथ समभौता कर लिया जाय ।” किन्तु 
भाषा के प्रयोग यदि चौंकाने के उद्देश से किये जायें तो जेनेन्द्र मानते हैं कि इसमे 
लेखक का श्रहित ही है । “चौंका कर वह क्सी को अपना मित्र नही बना सकेता । 
फिर भी यदि चौंका देता है तो उसे क्षमाप्रार्थी भी समभिए --इसे श्रकुशलता का 
परिणाम मान लेना चाहिए । प्रगर भ्रपनी शोर से कहूँ कि वह आग्रह का परिणाम 
नही है, तो पाठक को इसे असत्य मानने का भाग्रह नही करना चाहिए ।/१ 





१. व्यतीत--पृ० १० | २ <व्यतीत---प० ३१ ॥ 

है. व्यतीता--पु० १३४ । ४. यतीत'----पु० १५० । 
५. कल्याणी--पु० ७९-८० । 

६" लेख--'भालोचक के प्रति! पुस्तक--'साहित्य का श्रेय शौर प्रेय” पृ० १०६॥ 


एऐनेन् के उपन्यासों का सामान्य पिदेघन [ १५१ 


वस्तुत, जैनेन्द्र के प्रयोग उनकी पपनी 'प्रद्धितीयता' के फारण हो हैं । प्रयोग 
फरके भाषा में लवक शोर द्ाक्ति लाने के लिए वह स्वतसन्त्र हैं, ठस दृष्टि से उनके 
प्रयोगो का हिन्दी में स्वागत किया जा सकता है। डिन्‍्तु उनमें टिकने के लिए प्रौर 
झपनाए जाने के लिए कितनी दाक्ति है, यह भविष्य ही बता सबता है । 


उद , भेग्रेज़ी, वेंगला भादि हिन्दीतर भाषाप्रों पे घब्दों, वावबाधों वे यावयों 

का प्रयोग जैनेतद्र निस्सकोचत:ः करते हैं । मुस्यत इनका प्रयोग फथोपकथन में हृप्ा 

है प्रोर उसका उदंश रवाभाविक वातावरण पी सृष्टि श्रौर 

(छ) हिन्दीतर भादीय पात्रों को सजीव बनाने फा रहा है । जैनेन्द्र ने प्रत्येक उप- 

शब्दों फा प्रयोग न्यास में झग्रेज़ी फे शब्दों फो न्यूनाघिक रूप में व्यव्हुत 

फिया है। प्रग्नेजी फे उन शाब्दों के सम्बन्ध में जिनया 

प्रयोग कथोपनथन में, भ्ोर हिन्दी की प्रदक्ति ये फारण। किया गया है, हम पु 

प्रापत्ति न भी उठायें, तो भी इन उपन्‍्यासों में बहुत-से प्रैग्रेजी फे ऐसे घब्द मिल 

जायेंगे जो लेखक की श्रोर से विसी भो विवशता से बाघ्य न होवार प्रगुक्त फिये गये 

हैं। स्कीम, पोस्ट, म्यूड्ियम, सोसायटी, कप, सिप, घट, शोक हुँड, प्रीमियर, 

जनेलिरट, टयूटर, म्पजिक, सिमटम, रैवर, कबर, माईल पोस्ट, ड्राएब, यूरोपियन, 

मंदर, एडिट, गेषप, प्लेन, ट्रेन, फजझिन धादि दाब्द एसी प्रजार थे है जी प्र पत्ति- 

जनक हैं, भौर विशेषकर जैरद्ध के साहित्य में बयोनि जैनेस्द्र मन की युद्धम गतियों यो 

हिन्दी में प्रभिव्यक्त करने में चट्टत घुछ सफल हैं। ये प्रंग्रेजी के शब्द प्रतियाये नहीं 

हैं, एमलिए इनगा बहिप्लार भपेक्षित है । बयोपत थनगत्त प्रंग्रेजी के घब्दों के बिपय 
में पहले विवेचन किया जा चुका है । 


नाराज, एज्जत, तोफा, सरपाल, श्रादि उदू (#*प्ररदी फारमी) गे थे दाब्द 
जो हिन्दी में छुब छिल मिल गये हें, हिन्दी के: सम्बन्ध में विसी सकुसित हष्टिकोंग 
रमने वाले व्यक्ति को ही प्रगंद्धित हो मक्‍ते हैं । वास्तव में हिन्दी के सपेतोमृगी 
विकास ये प्रकर्ष के लिए ऐसे णघठद प्रनायश्यक नहीं हैँ। किन्‍्नु त्ञोटपत, ऐशगणप्ड, 
एफरात, जेर, सरकश, सामूत, सदरमुकाम, उजलत, तफलीश, सायोद-सदीह, रातुन, 
झाजिएद, सामाम, मुप्रतल, निजाम, तस्दीक भादि ठेठ उदू ये इब्द, लेगफ के हिम्दी- 
तर भाषा-तान प्रौर भाषा-प्रियवता का परियय तो देते ४, पर साधारण टहिन्दी- 
पराठया के लिए इनमें प्रत्येक फे लिए रब्ययोंत की झआावश्यग्या पट ऊझातों है । ठेठ 
विभाषीय एब्यो के प्रयोग वा हिन्दी में कसी की प्रयार से समर्थन नहों किया 
जा त्तपाता । 


१५२ ] जैनेन्द्र और उनके उपन्यास 


फथोपकथन में प्रयुक्त बंगला के वाक्याशों व वाक्‍्यों के सम्बन्ध में हम इतना 
ही कहेंगे कि उनका कोष्ठकों में हिन्दी-भ्रथं दे दिया जाये। 


'हो प्राए' का बाहुल्‍य जैनेन्द्र की भाषा में विशिष्ट प्रयोग है। यथा--चकित 
हो भ्राए, सिद्ध हो भ्राया, सकोच हो शभ्राया, असम जस हो झाया, निश्चिन्त हो भाए, 
मुझे कष्ट हो भाया, उदय हो आए, मसुस्करा भाई, हँस झ्ाए, घबरा भाया, घीमे हो 

झ्राए, भाव में भीग भ्राए, इत्यादि-इत्यादि । 'सुखदा' में इस 
(ज) बविश्विष्ट प्रयोग प्रकार की वाक्य-रचना सर्वाधिक मिलती है। यह प्रयोग 

सर्वेथा निरर्थंक भोर वैयक्तिक रुकान ही नही है। यह मन 
के भावों के उदित होने की प्रक्रिया की सहजता और क्रमिकता पर विद्येष बल देता 
है । उदाहरणत ,--- चुपचाप पत्र खोला और पढा । पढ़कर में सकोच में हो श्राई ।” 
यहाँ साघारण वाक्य-रचना होती, 'पढ़ कर में सकुचित हो गई” । परन्तु मूल वावय- 
रचना में सुखदा के सकुचित हो जाने की प्रक्रिया में जो नेंसगिकता झोर जो क़मिकता 
की घ्वनि प्राप्त होती है, वह साधारण व्याकरण-शुद्ध वाक्य-रचना में भलम्य है । 


किन्तु भ्रथ॑-विद्ेष की यह व्यजना प्रत्येक 'हो झाए' में नही मिलती भौर 
तब लगता है कि यह लेखनी की भादत ही है । इस प्रकार के प्रयोग फा तिरस्कार 
निम्नलिखित चार कारणों से किया जा सकता है- (१) व्याकरण की दृष्टि से यह 
प्रशुद्ध है, (२) कथित भाषा में भी इसका व्यवहार नही है, (३) बहुल प्रयोग से 
यह भ्रप्रिय लगता है, भोर (४) श्रधिकतर प्रयोग सार्थक भो नही हैं । 


दोप जैनेन्द्र की भाषा में भपने गुणों से कम नही हैं । झपयने विपय में वह 

स्वय कहते हैं, “जहाँ तक मेरा सम्बम्ध है में अपने लिखने भें स्वेराचार के दोप से 
मुक्त नही हूँ । जो शब्द भ्ाया मैंने स्वीकार किया है भ्ौर वायय जैसा बना बनने 
दिया है । लेकिन वह भाषा दरिद्र है जो जिंदगी 

(४) दोष फा साथ देने के वजाय उस पर सवारी कसती है । जो हो, 
श्रपने भ्ज्ञान को अपने से उतार कर में भ्रलग नही रख 

सका हूँ । सदा उसे साथ रख कर मुझे चलना पडा है। इसमें कला बनी है कि 
बिगड़ी है, मुझे ज्ञात नही ।! ' 


$ 


१. लेख--'में प्चोर मेरी कला, पुस्तकू--'साहिस्य का शेय पोर प्रेव” पु०--३५६। 


जनेंद्र के उपस्यासों का सामाग्य विवेसन [ १४३ 


लिय दोष--उदाहरण 
“जगह-जगह ट्यक्र साना पड़ता है।” (परस) 
“कुछ न कुछ गठवट हो ही जाता है ।” (पर) 
"ममाज टूटी कि फिर हम फिस के भीतर बनेंगे ।” (त्यायपत्र) 
"पुरी साहब के झोर की तैयारी भी चोट की थी ।” (व्यतीत) 


धन्य वाययगत दोष--उदाहरण-- 
“यह लिसने के लिए मार्नो प्रपने को, मन ही मन धन्यवाद देना घाहते हैं ।” 
(परिस) "“हसे लिखने के लिए” होना चाहिए! 


प्रतिष्ठा के ऐवरेस्ट पर' भच्छा प्रयोग नहीं है। 'ऐवरेस्ट” शब्द प्रनुचित 
है। (परस, पृ० १२) 

"दरसत की छत पर (परस) 'दरटत की छत मुहावरा नहीं हैं, 'दरस्त की 
चोटी' कहा जाता है । 

“धुरू बार ही” (परण) प्रच्छा प्रयोग नहीं है। पढ़ती बार हो होता 
घ'हिए | 

में कहे रससी हैं ।” (परस)--घुद्ध--/'में कहे देती हैं ।” 


फकट्टो के लिए 'बन्दर की प्रास्मा' ग्रहण करने की वात परस में फी गई कै । 
'ग्रात्मा' शब्द का प्रकृति वा स्वभाव के लिए व्यप्रद्ार भयुद है । 


“पग्रान के काये भ्रादि प्रादि उनके मस्तक पर कठ्जा जमा चैंठे हैं ।”/ (वररा) 
दिमाग के स्थान पर मस्तक का प्रयोग प्रशुद्ध है। रत अ्रग्रेत्नी के 'हैट' बा 
प्रनुयाद लगता है । 


'लटके फो एत्तनी तो रस्सी दी। (पररा) मुझायरा रस्सी दी! नहीं है 
प्रपित 'टोन दी है । 

समिर फी पीठा को हाथों में सेकर सप्ट पर पट रहा घौर सो गया है ।/ 
(परस) सिर की पीछा को हाथो में कैसे लिया जाता है ? 


5 > 


"बह झंकेन्प फमाने में लगा  (परख, पृ० ६३) संकल्प कमाये नहीं जाते, 
किये जाते हैं । 


१५४ |] छेनेत् और उनके उपन्यास 


वहामद-खर्च की हिंसावी बुद्धि पर घढ़ कर जब वह तोलने बैठता है-- ॥! 
(परख) बुद्धि पर चढ़ा नहीं जाता । 


“वह मना छोडेगा । (परख) 'छोडेगा' भ्रहिन्दी है। 'मता लेगा' ही शुद्ध है । 
/सिट्टी भूल गये ।” मुहावरा श्रघुरा है । 
०जिसे विद्वानों ने खोजा, मर गए पर नही पा गये ।--शुद्ध रूप--पा सके | 


“ओ्रीकान्त ने भ्रतिवायें बी०ए० किया ।” (सुनीता)--ओद्ध रूप--अनिवार्यत 
क्योंकि वी०ए० अनिवार्य नही होता । 


“यह खत तुम्हें पा जाये तो फोरन घुझे श्रपता हाल-चाल लिखना ॥” (सुनीता) 
खत तुम्हें पा जाये या तुम खत पा जानो ? 


“कोई में यह हालत पसन्द करती हूँ. ? कोई में नही जानती कि सब शा 
(सुनीता) शुद्ध-“क्या में. ४?” 


"लेकिन तुम्हे रुयाल है कि पन्द्रह रुपये मुझे प्रभी चाहेंगे ।” (सुनांता) भुद्ध- 
पन्द्रह रपये में श्रमी चाहूँगा या मुझे अभी चाहिए । 


“घर-बार बसाकर प्रादमी भ्रपने को हस्त करता है ।” (सुनीता) 'छोटा 
बनाने! के लिए “हस्व' शब्द अनु चित है । 
"व लहरें उठ लहरीं ।” (सुनीता) भ्रन्छी भाषा नहीं है । 


“लिखते तो लिख दिया पर उसका हेतु. ।” (सुनीता) लिखने को तो लिख 
दिया--प्रधिक परिष्कृत है । 


“मुझे श्रापके बारे में कहा करते थे।” (सुनीता) शुद्ध रूप-मु् से 
भ्रापके*** । 

“परावठे ही डाल लेंगे ।” (सुनीता) अ्हिन्दी | शुद्ध--बना लेंगे । 

“कोशिश तो करता हूँ कि फिर उधर जाऊं ही क्यो ।” (कल्याणी) शुद्ध -- 
कि फिर उधर जाऊं ही नहीं । 


'धानीमत है कि यह वक्त तो हमें निकल सका ।” (कल्याणी) शुद्ध--यह 
वक्त तो हम निकाल सके । 


लैनेख के उपन्यातों का प्ामाग्य विदेवन [ १५४ 


“ध्राप ईप्या से पायल हो जायें।" (कल्याणी) ईरप्पा से घायल नहीं हुभा 
जाता, जला जाता है। 'ईप्पा में जलना' मुहावरा घन गया है । 

“सच नाम का पदार्य इम दुनिया में फहाँ मिलेगा ।” (पल्याणी) चीज 
या वस्तु के लिए 'पदार्व' प्रनुचित है । 

४.उस पर में देखती हें कि सामने सिर्फ फैलाबट है, सिर्फ फैलावट 7 
(सुखदा) 'फैलावट' के स्थान पर 'फंलाव' होना चाहिये। 'फंवावट' में बिसी की 
क्रिया का भाव सन्निहिित है । 

“में तुमको कहती हैं, यह उसी ॥/ (सुसदा) घुद्ध रुप--में हुम्हे कहती 
हूँ 8४० टब्ड 

/इसमें से दुनिया के काम-फाज चला फरते हैं ।” (व्यतीत) घुद्ध झप--प्स 
के द्वारा । 

'किताव सोलता मोर होते-होते यो जाता।” (व्यवीत)--एसका भर्थ 
भगम्प है । 

"मुझे खयाल नही होने वाला है ।” (व्यतीत) प्रहिन्दी प्रयोग । 

“जहाज चलने के पाँच रोज हैं ।” (व्यतोत)--यह प्रय्यहृत्त है । 

“मुझे भ्रनिता ही है । (व्यतीत) घुद्धझ-मेरे लिये प्रत्तिता ही € । 

"विह्ननता से विरोधी-- ।/ (व्यतीत) घुद्धू-विछूलता के विरोधी । 

“में बत्ती करती हूँ ।' (व्यतीत) घुद्धू--में बत्ती बुझाती हैं । 

“मेंत्रे दोनो हाथो में मुंह श्रौर पुछ न वाह सब ।/ (व्यतीत) वाषय सर्वथा 
भसम्पूर्ण है । 

किसी की छुपा उठाना मुकें कठिन होता था ।” (व्यतीय) कृपा नदी डाई 
जाती, एहमान उठाया जाता है । 

लेकिन पही ने रही मेरी कप्तानी भौर मर्दमी ।” (न्पर्तीत) मर्दानगी के 
स्थान पर मर्देसी ? 

वर्तेनी दोप--- उदाहरण-- 

टिसमगाती (डगमगाती), भ्स्तस्ष “धरा स्थ), परगीर (झासीर) मुशशिल 
(मुश्किल), परिणित (परिणत), ईर्ालु (ईए्प्पाछु) इत्पादि। 


श्श्द् जैनेस और उनके उपभ्यास 


झसाहित्यिक स्थानीय ठेठ प्रयोग---उदाहरण--- 


किन्‍ने, ठूठ की नाई , पृश्न, परतिग्या, तेने, बिथा, परकश्षाद, साथे पै, अपने तई, 
काहे की, तत-सत्त, हार-हरू कर, रीति-नीति, मूरत, स्वीकारा, दरसाया, इकली, 
सोमता है, ताफा किया, पहना की है भ्रादि | 


ग्राम्य-दोष उदाहरण-- 


“झकेली बेटी को जो विधवा है प्रौर बच्ची है--इसे चूसने फो घात लगाये 
बैठी दुनिया से*** ।” (परख) 'चुमने' शब्द का प्रयोग सर्वथा भद्दा है । 

“यह तो श्रव सब भ्रुगत कर में जानो हूँ ।” (सुखदा) “जानी” शब्द एक दूसरे 
पथ की भ्रभिव्यक्ति करता है जो कुरचि-पूर्ण है । 

यह नितान्‍्त सम्भव है कि इनमें से भ्नेक दोष प्रेस की अशुद्धियों के कारण 
हों । ऐसी दशा में हम जैनेन्द्र के उपन्यासो के प्रकाशकों से अनुरोध करेंगे कि वे भपना 
कार्य श्रतिरिक्त सावधानी से निभायें। स्वय जंनेन्द्र का इस श्रोर ध्यान खींचने का 
साहस करेंगे कि वह भाषा-सौष्ठव के हेतु प्रवैधाकरणिक व कुरुचिपूर्स प्रयोगों के प्रति 
सजग रह कर भाषा की श्रोर ततिक सचेष्ठ हो। यद्यांप यह हम भली भाँति जानते 
हैं. कि जैनेन्द्र के लिए कथा एवं भाषा की परिष्कृति चेतन मन पर इतनी निर्भर नहीं 
है, जितनी कि श्रवचेतन मन पर, फिर भी हम यह चाहेंगे कि वह कथित भौर साहिं- 
त्यिक भाषाओ्रों के पारस्परिक भेद पर झ्रधिक ध्यान दें । 


(आ) रूप-रचना के उपादान 


सन्‌ ३७ में जब 'त्यागपन्र प्रकाशित हुआ, तो निश्चय ही उसके साथ कथा 

फहने की एक नई प्रणाली का भाविर्माव हिन्दो में हुआ । उसके 'प्रारम्भिक' को 

पढ़कर मन में यह विद्यास जगता था कि वास्तव में ही 

(कफ) कषा-उपस्थापन पी० दयाल कोई जज रहे होगे श्र 'त्यागपत्र' उनकी ही 

की पद्धतियाँ. प्ात्म-कथा है। श्रात्मकथात्मक पद्धति को 'त्यागपन्र' के 

भ्तिरिक्त, उपन्यासकार ने 'कल्याणी', 'सुखदा' भौर “ब्यतीत' 

में भी अपनाया है। इनमें 'कल्याणी' झ्ौर त्यागपत्र' की यह विशेषता है कि वे कथा 

कहने वाले की कहानियाँ इतनी नहीं हैं जितनी कि क़मश कल्पयाणी शौर मृणाल 
तन यिकाप्नों की हैं । 


भात्मकथात्मक उपन्यास के लिए यह आवश्यक नहीं होता कि उसमें पृर्व॑- 
दीप्ति का प्रयोग किया ही जाये श्रर्थात्‌ भात्म-कथा सीधी इस प्रकार भी भरारम्भ की 


एनेख फे उपन्यासों का सामान्य पिवेदन [ १४५७ 


जा सवती है कि--जब में दस वर्ष फा था तो ४५९ फिन्‍्नु जैनेंद्र ने भपने सभी प्रात्म- 
कयरत्मक उपन्यासो में पुर्व दीप्ति का उपयोग किया हे बयोकि रोचवत्ता फी उद्भावना 
पूवंदीप्ति करती है, प्रत्युत बीच-बीच में फया कहने वाले को ध्राज की स्थिति पर वियेचन 
फरने फा प्रवकाश भी देती है | जनेन्द्र ने पृुवदीप्ति फा गमीचीन प्रयोग पिया ऐ। उन 
के समी पात्र खीती हुई घटनाश्रो के सम्बन्ध में प्राज वी दृष्टि से गुण-दोप का विवेधन 
भी प्रस्तुत फरते चलते हैँ, साय दी जीवन के सम्बन्ध में प्रपनी घारणाप्रो फी प्रप्रत्यक्ष 
रूप से स्थापना का पझ्रवसर भी जैनेन्द्र फो मिल जाता है। 

निशचय ही, पूर्वदीप्ति के साथ ग्रात्मकवा छा प्रस्तुतीकरण जैनेन्ध के उपस्यासों 
में वडा ही सफल हुप्रा है। इससे उनकी प्रात्मा फो स्वाभाविकता झोर यपार्धता फी 
देह प्राप्त हुई है । 

'परख', 'सुनीता' प्रोर 'विवर्त' फी रघना जेनेन्द्र ने सापारण इएतिहासफार 
फी माँति की है । वर्णन, विवरण, तथा विवेचन सभी उनका भ्रपनी ओर से हुपा है । 
किन्तु रोचवता की दृष्टि से प्रात्मकथात्मक उपन्यासों की तुलना में ये कृतियाँ भ्रपिक 
सफन नही हूँ । 

यह प्रस्तुत उपन्यासों का वेशिप्ट है कि 'परस' (प्रथम रघना) फो छोड फर 
विसी भ्रन्य कृति में लेखक ने पात्रों की भाकृति, उनके रूप-रंग, येघ-भूषा श्ादि का 

वर्णोन नहीं दिया है। यदि 'कल्याणी', 'वियर्त शभादि में 
(छ) पाप्रो फो आफृति यल्िचित्‌ बरन वेश-मूषा का मिलता भी है तो कपा में 
ध्रादि फा वर्णन उमकी श्रनिवायंता के वारण। वास्तव में, मानव की मनो- 
भूमि पर प्रधिष्ठित होने के कारण, कायिफ ग्रादि मानव की 

वाद्यात्मक विद्येपताप्नो का मूल्य जुनेन्द्र के उपन्यासो में नहीं है । 

वाह्यात्मकता को प्रस्तुत उपन्यासों की रूप-रघना के उपादानों में प्रधिक 

महत्त्व का स्थान नहीं मिला है। पात्रों के ध्ास-पास के 
(ग) स्यूछ जगत्‌ के चित्रण भौतिक वातावरण गा निरूपण जँनेत्र फो सेगनी ने बहुत 
फा सापारणतत प्रभाव ही संयम से दिया है। वस्तु-जगत्‌ ये प्रति दस इृष्टिकोश यो 
ध्यास्या भी 'मनोभमुम्यन्तेगमित्व फे भाग! मे ग्रहण से 

ही की जा सकती है। 


१. पृ्दीत्ति फे लिए यह प्रायदपकफ है कि प्राशप्फ्षा-याघक वी यर््तमान स्थिति से 
उपस्याप्त का आरस्न दिया जायें प्रोर किर पृदंघदित छोषन को दिवति दो 
जायगे। जेसे-- ध्यतोीत' में । 


१४८ | जैनेत्र और उनके उपन्‍्यास 


किन्तु कह्दी-वही उपन्यासकार ने वस्वु-जगत्‌ के चित्रण में अपनी कलादक्षता 
का भी प्रदर्शन किया है जो उपन्यासो की श्रात्मा के श्नुकूल नही है । 


विवतं 8.4] 


यथा--' में इस स्थल पर--- 


“ऊपर फी मजिल पर तीन कमरो की एक कतार है, पहले कमरे में --जो 
जीने फे पास है और खासा वडा है--एक युवक, भाधी भास्तीन की वनियाननुमा 
दर्ट पहने, हाफ पेट में नगे तर्त पर मेज अपने सामने लिये बैठा है । मेज भी नंगी 
है । बाई' तरफ एक ऐशट्र (सिगरेट की राख 'माडने का पान्न) है, सामने कागज 
फेलाएं बढ़िया फाउण्टेनपेन से कुछ लिख रहा है! वाएँं हाथ में जलती हुई सिगरेट 
है। वह रह-रह कर रुकता है, खाली पाकर सिगरेट का कश लेता है झौर 
फिर भूक कर कलम श्रागे बढाता है । कागज फुल-स्केप हैं, दो तीन लिखे हुए दाएँ 
हाथ को भलग एक पत्थर के टुकड़े से दवे हैं । 


“इस बार व्यक्ति देर तक रुका रह गया | यह भी ध्यान में श्राया कि इस 
खालीपन को भरने के लिए उसके बाएँ हाथ की श्रेंगुलियो के बीच में थमी हुई 
सिगरेट घुं भा दे रही है । वह सुलगी हुई सिगरेट जलती गई, यहाँ तक कि जलन 
उसकी त्वचा को छू गई। तव उसने सिगरेट के उस हूठ को जोर से मसलकर 
बुझा दिया | भ्रनन्तर, क्षण के सूक्ष भाग तक ही वह रुका होगा, फिर भुक कर 
तेजी से कलम चला निकला। इस बार कुछ बीच में न श्रा सका । सोच, विचार, 
ने म्िक्रक । सामने का पृष्ठ पूरा हुआ भ्रौर एक ओर कर दिया गया, शौर तीसरे 
पृष्ठ को आधा लिखकर उसने दाहिनी तरफ सरकाया । फिर सब लिखे हुए पन्‍नों को 
जमा करके वाकी कागज़ो के ऊपर रखा झौर पत्थर के टुकड़े को उसकी छाती पर । 
प्रव उसने भ्रग्ाई ली, पैर से मेज को दूर किया शौर उठ खडा हुप्ना ।' * 


इस चित्रात्मक वर्णन के लिए बया जैनेन्द्र बी कला में उपयुक्त स्थान है? 
वहाँ तो ऐसे सूक्ष्म वर्णन गति में पश्रवरोधक होने के कारण भरोचक ही ह्टी 
जाते हैं । 





१ वचिवर्तापू० ७-५८। 


प्नेंगा के उपस्याश्ों का सामान्य घिपैचन [ ९५६ 


उपन्यासकार जैनेस्द्र को इस ढात से कोई सम्बन्ध नहीं हे कि प्रव प्रातः 

हुआ है झौर पूर्व लितिज पर से भाग्णर भानोफ बिणेर रहे 

(घ) प्रफृति-चित्रण.. है, ध्थया कि सामने पर्वत शासलाग्रों में से चाँद हक रहा 

पक्षी पिर्लता. है। साघारणतत- यदि फधा पा एन बातो से विद्येप गहरा 

सम्बन्ध हुप्रा तो कथाकफार इनकी शोर दोन्‍चार पक्तियों में 

इंगित भर फर देता है। और यदि फही प्रकृति का विस्तृत वर्णन भी किया गया है, 
तो उसका पान्न-विद्ेप की भ्रन्तरानुमृतियों व मनोदछ्ान्रों से रास लगाव रहता ९ ।' 


यह प्रकृति-चित्रण 'विवर्त! में तो घोटा बहुत मिल भी याता है किन्तु 
'कल्याणी', त्यागपत्र' व व्यतीत' में तो प्रत्यन्त विरल भौर ग्रतम्य-प्राय, है । 


प्रनेक बार पहले ही कहा जा चुका है कि स्थल नैतियता के सत्‌-प्रमत्‌ के 

विचार मो जैनेन्द्र ने श्रपने उपन्यास-्माहित्य में महृत््य नहीं दिया है। जीयन फे 

घधाइवत प्रश्नों व समस्याझ्री पर ही 'प्रात्मव्यथा में से प्राप्त 

(४) दशन ये साटकीयता 'प्रात्मज्ञान! के श्राघार पर प्रकाश टालने का प्रयत्न श्रालोच्य 

उपन्यासों में हुआ है । यह प्रकाथ इन रचनाग्रों में स्पतत- 

स्थल पर उपयुक्त सगय पायर उद्भासित होता रहा है। ये दार्शनिक उत्तियाँ, जहां 

तदा 'कल्याणी' प्रौर 'त्यागपत्र' फा सम्बन्ध है, प्रत्येड में दो-दी स्थलों पर संग्रहीत है 

किन्तु प्रन्य उपस्यासों में सत्र-सन सर्वश्र बिसरी पी हैं। वीन्‍ु कड़ी भी ऐसा प्रतीत 

नही होता कि ये दाशंनिक विचार ऊपर से थोपे गये है भौर पा फे प्रदयव नहीं हैं । 

इसके विपरीत, ये सार-गशित कथन कवाप्रों में सम्पूर्राठ एमसार और तत्मम हैं, 

भर मिसी स्वर्शहार में पान्तिमान रत्नों के समान जटित ४8। जैनेन्द्र की दाशनिया 

हृष्ठटि में जीवन को गहन गम्भीर जट्लिताप्रो एवं प्रो फा सिस्न एक महनीय 
ध्यापार है भौर हमारी परिमित शक्तियों के लिये पर्याप्त भी ।' 


प्रस्तुत ग्रालोच्य कृतियों में नाट्योयता फे पुट थे प्िपय में भी हम प्यारे हो 
उल्नेष पार घुके हैं । यह नष्टफोयता पटना-मयाजनगत झ्रौर मघोपय घनगत दोनों ही 
प्रफार मे जेनेस्द्र फे उपन्यागों में बर्तेमान है। बस्लु-एम्पन में इस नाटणीयता था 
धाविर्माव रोचकता पौर ग्रौमुयय की यद्धि फे केतु गायन्यापारों के निमिततोंयों 
रहस्य के पावरण में प्रच्छप्त करने से हुप्रा है, जब कि सवादों में एव मात्र रोचकत्ा 
फी दृप्टिसे। 


१. ग्रघा--पिपते, पु० १४८ 


१६० ] जैनेलत्र भोर उनके उपन्यास 


कथा-निर्माण में सकेत शैली का उपयोग जैनेन्द्र के शिल्प-कौशल फा एक 

प्रमुख वैशिष्ट है । धटना-क्रम की पूरे विस्तार में विवृति न देकर भ्रनावश्यक वन 

का परिहार भौर कल्पना-प्राह्म घटनाओ की शोर सकेत मात्र कर देना सकेत-शैली के 

उपादान हैं। 'कल्याणी' शौर 'त्यागपत्र' में श्रपने विशिष्ट 

(च) सबेत-शैली .क्रिया-कल्प के कारण सकेत शेली की खास माँग थी । जैनेन्द्र ते 

का उपयोग. उसकी सम्यक्‌ रूपेरा पूर्ति की है । उपयुक्त दोनो उपन्यासों में 

न केवल .पूवदीप्ति' नामक कथा-उपस्थापन की पद्धति-विद्वेप 

का प्रयोग किया गया है, श्रपितु उनमें, 'सुखदा' भौर “व्यतीत” के विपरीत, फथावाचक 

स्वय कहानी के केन्द्र नही हैं। उन्हे किसी श्रन्य दो व्यक्तियो की कहानी कहनी है, 

स्वभावत ही वे उन दोनो के जीवन के सम्बन्ध में सव कुछ नही जानते हैं उसे उसकी 

सम्पूरणंता में नहीं जानते | वे तो क्रमशः कल्याणी भौर मृणाल के जीवन के सम्बन्ध में 

इधर-उधर विखरे हुए सूत्रों को ही सकलित कर पाते हैं, भौर उन सूत्रो को ही (उनमें 

यथासाध्य क्रम-सम्बन्ध स्थापित करके) भ्रपनी कथा में प्रस्तुत करते हैं। इन सूत्रों ने 
ही 'कल्याणी' झौर 'त्यागपत्र' में सकेत-शैली फो सर्वाधिक प्रवकाश् प्रदान किया है । 


उदाहरणार्थ हम “त्यागपत्र! की कुछ घटनाओ्ो को लेते हैं । इसके लिए 
स्यागपतन्न' में से कुछ वाक्य उद्धुत किए जा रहे हैं । 


“ प्रमोद, तू शीला को जानता है ? शीला बडी श्रच्छी लडकी है पर नटखट भी 
है । हम दोनो बहनेली हो गई हैं। * प्रमोद, तुझे एक रोज़ शीला के घर ले 
चलूंगी | चलेगा ?” 


“कहते-कहते थोड़ी देर बाद एकाएक जानें उन्हे क्या याद श्रा जाता चिहुँक 
पडती ।! 


“लेकिन तभी मेंने भ्रमुभव विया कि उनके प्यार का रूप बदल गया है। वह 
मुझे भव उपदेश नहीं देती बल्कि भ्रपनी छाती से लगा कर जाने पार कहाँ देखने 
लगती है ।” 


दा मैंने 
मेंने उस समय यह भी धनुभव किया कि उन्हें भव एकान्त उतना बुरा नहीं 
लगता | 


जैनेंद के उपन्यासों का सामाग्य पियेषन | १६१ 


"एक रोज स्कूल से वह कार्फी देर से लौटो । माँ नें पुद्धा--मह्ा रह गई 
घी श्ए 

“शीला के चली गई थी ।” 

"माँ सुन कर चुप हो गई ।” 


“उप्त दिन बुप्ना रोज में प्रस्थिर मासूम होती थी । बह प्रमम्त थी भौर किसी 
काम में उनका जी नहीं लगता था ।” 


+#१8१७५१४३४९७४७०७ ०५५७ ५ ० ५ 


“एक बात कहती थी कि नट भूल जाती धी। उस समय उनके मन में ठद्टरता 
कुछ नहीं था । न विचार, न अभ्विचार ।! 


११७७ ५०+१ ७९४ + 9१० 


/उस रोज के बाद कई दिन तक उन्हें स्ूल से ग्राने में देर होती रही। एक 
रोज़ एतनी देर हुई कि नौफर को भेजना पठा प्रौर वह उन्हें णीला के धर से बुला 
लाया । 


४ ** “उसके बाद ही सपासप बेंत से किसी के पीटे जाने की प्राधाण् मेरे 
कानो पर पी। में वही गटा-सा रह गया । बेंत की पहली घोट पर तो एफ घीणभ 
मुझ को सुनाई दी थी, उसके बाद रोनें-क्लपने की भ्रायाज मुझे नहीं धायी। देंत 
तडातठ पढ़ रहे थे। मुझे सन्‍्देह हुप्ला कि बुपा तो नहीं हैं । 


+०१३७००३७३+१+१ १७४९ ०» ५ 


"पोडी देर बाद में साहस-पूर्वक उम फोठरी में गया । देखता गया हें झि या 
ब्रुधा भ्रौधी हुई पड़ी थी ।” 


४४७३ $+७# ४०५३ ०१५ 


“बहू दिन था कि फिर जुझा की हेसो मेने नट्टी देसी । हेगये प्रथ खत महीने 
बाद मप्चा का ब्याए हो गया । * बुधा का उसी दिन से पढना एट गया था 


९ ४ ४७३ +७७+०७+ #.# 
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४ ** मुझे जहाँ भेज दिया गया है प्रमोद, मेरा मन वहाँ का नही है । तू 
एक काम करेगा ?! 
“करेगा ?” 


“शीला के जायगा 7? 
“जाऊँगा ।” 
“जाकर वया करेगा ?ै! 


“अगले रोज़ एक कागज़ लेकर मुझ्के शीला के यहाँ भेजा गया। में शीक्षा 
को जानता था, उसके कोई बडे भाई हैं, में नही जानता था। कागज़ उन्ही के हाथ 
में देने को कहा गया था ।” 


“शीला के भाई ने भी एक घिट्टी लिख कर मेरी जेब में रख दी ।” 


“जो ख़त दिया था, वह लिफाफे में बन्द नहीं था ।"* " मैने उसे खोल- 
कर देखा ।० " * ख़त के ऊपर का ).(9 06०7 तो भुझ को इतना श्रच्छा लिखा 
मालूम हुआ कि बहुत दिनो तक प्रपने पन्नों के )(9५ 06०7 को में वैसा ही बनाने 
की फोशिश करता रहा। घर प्राकर मैंने पत्र सीधा बुआ को दे दिया झौर वह उस 
को खोल कर तभी पढने लग गई। खत बडा नहीं था | लेकिन कई मिनट तक वह 
उसे पढ़ती रही । यह भी भूल गई कि प्रमोद भी उनका कोई है भर इस वक्त वह 
पास ही खडा है । 


त्यागपत्र' में से लिए हुए ये वाक्य, सकेत-छैली में चरमोत्कर्ष पर पहुँची 
हुई जैनेन्द्र की कला-दक्षता का परिचय देते हैं। ये सभी वाक्य एक ही बात की भोर 
सकेत करते हैं भोर वह है, मृणाल भौर शीला के भाई का प्रेम। किसी प्रकार के 
रहस्य से मुक्त, स्पष्ट, स्वीकारोक्ति वही नही मिलती ! झौर यह सकेत भी कितना 


जनेस के उपन्यासों फा सामान्य विधेचन [ १६३ 


बाद में दिया गया है। इससे पूर्व, मृगाल पाठक के लिए श्रम्ित राण्यभयी मारी 
दिलाई पढती है, उसके हृदय में मृणाल के व्यक्तित्व मे प्रत्ति प्रतीय प्रिम्मय घौर 
झ्रोत्युपप के भाव उद्युद्ध रहते हैं । वास्तव में यह कला के प्रति सच्चाई 
फी दृष्टि से प्रपेक्षित भी था क्योकि पी० दयाल फी कथा में वालक प्रमोद बुषा फे 
प्रेम फे सम्बन्ध में भोौर प्रधिक कुछ जान भी यया सकता था ? प्रेम के फारण 
परिवर्तित मृणाल का व्यक्तित्व स्वयं उसके लिए विश्ित्र, प्रनदूक शौर झ्ादचयंयारी 
घन गया घा । 


कल्याणी' में संकेत-शेली का प्रयोग, कदानित्त श्रपनी सीमा पर पहुँच गया 
प्रतीत होता है क्योकि 'कल्पाणी' में नामिका फे प्रति पाठक के मन पा रहस्य प्रत्यन्त 
सघन झौर संपुटित हो जाता है । 


'सुनीता', 'सुसदा' ध्रादि भय उपन्यात्तों के बरतु-निर्माण में भी मामिकता 
गौर सौन्दर्य का समावेश सकेत-शली के फारण ही हुप्ना है । 


वस्तुत: इस सकेत-शली के प्रणेग ने प्रालोच्य छृतियों में विलक्षणता का 
संस्प्ण दिया है। यही नही, प्रोत्युवय प्लौर रोचबता फोी सृष्टि फरने के फारण 
(जिसकी जैनेन्द्र जैसे गम्भीर लेसक में प्रत्यप्रिक भ्रायदयकता है) समेत-शैली प्रस्तुत 
उपन्यासों की प्राण है । उनकी सफलता इसकी सफलता है । 


ली के प्रन्तर्गत रूप-रचना फे उपादानों बाग विवेचन परते समय उपग क्त प्रध्म 
पर विचार फरना हमारी सम में श्रसगत नहीं होगा। निर्माणनतत्त्वों गा निरपण 
फरते समय विसी भी उपन्यास के मम्बन्ध में पह प्रप्न 
स्वभावत' हो उठता है, कि उपस्यासझ्वार घपनी गला में 
यथायंवादी है भ्रधवा झ्रादर्शवादी । 


(छ) यपायंयाद या 
धादशंयाद 


यपायंवाद के लिए वल्तुमत हृष्टिफोश प्रनियार्य होता +। ठा० नरेद्य गे! 
दधब्दों में--"यथार्थवाद से तात्पयं उम दृष्ठिगोण का है जिम में पलाजार प्रपने 
स्यक्तित्त पो यधासम्भव तटस्थ रराते हुए वस्तु, जैसी वह है, वैसी हो देसाया है, 
श्रोर चित्रित करता है।” ' क्िनतु झ्राद्शवादों बलाशार यगु मिष्ठता था इससा 
सर्योपरि महत्व नही देता । कलायार एव "वर्तु पर प्रपने भाव शोर द्दिफा या 
प्रारोप कर देता है तो उसनता दृष्टिकोण झास्धदादी बन जाता है ।” * प्राद्पाई 
फै धाद्ं स्वगंलोक के स्वप्न नहीं होते, इनपी जद घरढो में छोर ययागंता में रहती 
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है, भन्यथा वह कलाकार प्रादर्शव्रादी न रहकर, रगीन कल्पनाओ के कारण रोमानी 
कूलाबार बन जायेगा । यथार्थंवाद भौर भादर्शवाद में मौलिक विरोध है। यथार्थवादी 
श्रादर्शवादी नहीं होगा ओर भादर्शवादी फो यथार्थंवादी नही कहा जा सकता । 


इस हृष्टि से यदि हम देखें तो हमें यह मानना पडेगा कि जैनेन्द्र का वस्तु के 
प्रति दृष्टिकोश सर्वेथा वस्तु-निप्ठ नहीं है, उनके अपने शआद्यों हैं (जिनकी विवेचना 
इसी श्रध्याय में की जा रही है) भौर अपनी कृतियों में जिनकी प्रतिप्ठा उन्हे प्रभीए 
है। भपने भादशों के प्रति वह खूब जागरूक हैं श्रौर भ्रपने साहित्य में उनके प्रतिपादन 
करने में वह निरन्तर सचेष्ठ हें । किन्तु चुंकि उनके झाद्श पूर्णंत व्यावहारिक हैं, 
प्र्थात्‌ उनका वस्तु जगत से सीघा सम्बन्ध है, जैनेन्द्र रोमानी कलाकार नहीं हैं। 
यह स्थापना, एक झोर तो, उनके साहित्य में कल्पना और 'ावन-प्रवर रंगीन वाता- 
वरण फी पौली का परिहार करती है जो एक रोमानी पलाकार की सम्पत्ति है, 
दूसरी झोर इस बात की पुष्टि करती है कि जैनेन्द्र ने श्रपने श्रादर्शों के श्रधिप्ठापन 
के लिए व्यावहारिकता-पूण शैली को भ्रपनाया है। निश्चय ही, जैनेन्द्र ने अपने 
वक्तव्य के प्रस्तुतीकरण के लिए यथार्थवादी दली को ग्रहरा विया है, जिसे सामान्यत 
यथार्थोन्‍्मुख श्रादर्शवाद कहा जाता है। और वास्तव में एक यथार्थवादी कलाकार 
में प्रपने झ्रादशंवादी साथी से इतनी ही भिन्नता होती है कि वह कथा का निर्मास 
किसी लक्ष्य या उद्देष्य को दृष्टि से नही करता भ्पितु ससार की वास्तविक्ताभो को 
यथावत्‌ चित्रित करता है । इसके विपरीत, श्रादशंवादी कलाकार जगत्त के प्रति 
पझपना वैयक्तिक दृष्टिकोश रखने के लिए कथा में कुछ खास मोड पैदा करता है । 


प्रेमवन्द भी यथार्थोन्मुख श्रथवा व्यावहारिक श्रादर्शवादी कलाकार थे । उनमें 
और जैनेन्द्र में इतना ही भेद है कि प्रेमचन्द बहुत बुछ तात्कालिक नैतिक विधान 
को मानकर साहित्य-सुजन करते थे, जबकि जैनेन्द्र सामाजिक नैतिक विधान को 
प्रन्तिम नही मानते । इसके अतिरिक्त प्रेमचन्द स्थुल भौतिक सत्यो के उद्घाटन में 
ही भिक प्रवुत्त भौर व्यस्त रहे, जबकि जेनेन्द्र भोतिक स्तर से ऊपर उठ कर चिरन्तन 
प्रश्नो पर भपना भमन्तव्य हमारे सामने प्रस्तुत करते हैं । 


(उ) रस 


उपन्यास के सम्बन्ध में जब 'रस' का प्रयोग किया जाता है तो मिए्चय ही 
शास्त्रीय श्र्थ में नही वर्योंकि विभावानुभाव व्यभिधारी का छास्त्रीय सयोग उपन्यास 
जैसी साहित्य फी सर्वथा भाघुनिक विद्या में सम्भव नही । इसके सन्दर्भ में तो 'रस' 


छैनेस्त फे उपन्यातों का सामास्य पियेधन [ १६५ 


शब्द के प्रयोग से प्रमिप्राय होता है उपन्यास के सावन का। पया प्रानोच्य कृति 
फा भाव-पश्ष पर्याप्त समृद्ध है ? बया उसमें पाठक की साव-मूमि यो रुप करने की 
दक्ति है, यदि है तो किस सीमा तक ? या उमपें बुद्धि-पक्ष की प्रघानता में नीरमता 
तो नहीं झा गई है? ये ही कुछ समत प्रध्न हैं जो उपन्यास के रस-विवेचन में 
उठाये जा सफते हैं । 


जनेस्द्र के समस्त उसन्‍्पास-साहित्य में रस को पर्याप्त प्रवकाश मिला है । 
उनके उपन्यास जहाँ एक प्रकार की कचोट, जलन और उद्देलच फी स्पिति उलझन 
फरते हैँ, वहाँ साथ ही उनमें करुणा का स्यूनाधिक प्लायनकारी सस्वर्श मिलता है । 
जबबि कचोट, जलनादि फा प्रनुभव विशेष-विद्षेप स्थलों पर होता है, करगा जैनेस्द्र 
के उपन्यागों में भाद्यन्त प्रवाहित रहती है। इसी कण्णा के भाव में उपन्यास के अन्त 
में जंगे जलन, कचोट प्रादि प्रतिक्रिपायें निमज्जित हो जाती हैं। ये प्रतिक्रियाएँ मन 
में इसलिए उठती हैं कि जैनेस्द्र फे उपन्यासों में प्रचलित रघुल नैतिक नियमों की 
पवहेवना वी जाती है । परन्तु ये प्रतिक्रिपाएँ स्थायी नही रह पाती मयोकि इनकी 
स्थिति पाठक में होती है, स्वय पात्रों के मनोजगत में इनका भ्रमाव रहता है । 
उपन्यास से पोपण में मिलने पर ये भीधच्र ही नष्ट हो जाती है। पात्रों की प्रोर से 
पाठक फो एक हो भाव मिलता है भौर बह है करणा का ( एगलिए जैनेस्् के 
उपन्यासो का मुरय प्रभाव कंश्णा ही है [यहां कग्णा में तालये कप्ण रस फा नहीं 
है पर्योकि फणण रस का स्थायी भाव शोक होता है । यह करगा या तो पिप्रलस्‍्म 
ख्गार फी पीटा है या फिर जीवन-दर्शन फी हृष्टि से जीवन फी असफलता मा 
झनुताप है । 

घूकि भरभेदानूमृति के लिए जेनेन्र फो प्रात्म-थ्यपा साध्य है, प्रताएष उनके 
प्रत्येक उपन्याम के निर्माण में फरण भावों फा यपघेष्ट योग रहा है (करण वातावरण 
फी सूष्टि करके पाठक के हृदय में धात्म-व्यया यी महत्ता उद्धभासित करना ही अनेसट 
के उपस्यास-लैसन फा लक्ष्य है / यदि पाठक चरित्रों के आत्म-पीटन से प्रभाव्रित नहीं 
होता, तो जैनेद्र मान लेंगे कि यह प्रयनी कला में प्रसफल रहे है । विन्‍्तु हम समझते 
हैँ कि पूर्वेग्रह से मृत्त पाठक निश्चय ही घरित्रों की हृदय को पुज्ीमत बेदना से 
ध्यधित प्ोर द्रवित हुए बिना नहीं रह सकता । 

फाण बातायरण यी एस मसृट्टि में निम्नलिखित तत्य सहायक रहे हैँ: 

९१ निराश प्रेम--प्रस्तुत घ्ौवन्‍्यासिक रचताग्ी के कई पायों को प्रेम में 
निराघा का सामना करना पढ़ा है। प्रेम में एम निराशा या गूल यारण रिसी प्र 
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की प्रहम्मन्यता रही है । सत्यधन के भ्रहकार के कारण 'परख' में कट्टों फो श्रपने 
प्रेम में नेरादय ही प्राप्त हुआ है । उस समय उसके हृदय की गहनता, उदात्तता एवं 
तीन भात्मव्यया का सशक्त चित्रण हुआ है। ्यागपतन्र' में मृणाल भ्रपने प्रेम में अस- 
फल रहती है। बाद में भ्रपने पति से भी उसका तादात्म्य नही हो पाता | प्रेम की 
सफलता और पति-ग्रह से बहिष्कृति के कारण उसके व्यक्तित्व में झात्म-वेदना 
झत्यन्त सघन दो गई है। मृणाल के चरित्र में पाठक के हृदय को द्रवित करने की 
शक्ति है। 'कल्याणी' में कल्याणी का भी भ्रपने मित्र 'प्रीमियर' के साथ सयोग नहीं 
हो पाता। वित्राहितावस्था में अपने पति में श्रपने व्यक्तित्व को लीन करने में वह 
सदैव सचेष्ट है किन्तु उसका श्रन्तर्मंम उसको सहयोग नही देता । इसी अन्त संघर्ष के 
फारए कल्पाणी की घोर मनोवेदना से समस्त उपन्यास सकुल है । भ्पनी प्रह-वृत्ति के 
कारण ही सुखदा भी अपने पति कान्त से तत्सम नही हो सकी । जीवन की भ्रन्तिम 
बेला में उसके प्रन्तम्‌ में श्रदम्य श्रनुताप से तप्त पीडा का उदय हुआ है । श्रौर यही 
यातना “'सुखदा' उपन्यास में आआद्यन्त सव्याप्त है। “विवतं” का जितेन प्रेम में निराद्षा 
पा कर भ्रहकारी बन जाता है भ्ौर भ्रहकार उसे प्रचण्ड भौर दुर्दात्त बना देता है। 
किन्तु सुवनमोहिनी के स्नेह की लौ में जब उसका प्ह गलता है तो उसकी चेतना में 
व्यथा जगने लगती है जो यद्यपि इतनी स्पष्टत प्रभिव्यक्त नही है फिर भी वह इतनी 
घनी भूत हो जाती है कि वह आत्म-समर्पण कर देता है । “व्यतीत” के नायक जयन्त में 
प्रेम में प्राप्त नैराइय से उत्न्न भ्रहक्ार इतना मयकर हो उठा है कि उसका मन 
जिसी भी भ्रन्य नारी में रम नहीं सकता। जीवन में वह बिल्कुल भी सुख नही पा 
सकता है झौर इसी कारण झ्ाज उसका मन व्यथा से झापूर्ण है। हृदय की इस 
फरुण स्पिति ने समग्र उपन्यास को करुणा से सिक्त कर दिया है । 


काम की श्रमुक्ति प्रेम की निराशा से भ्रसम्बद्ध नहीं है। वासना की पतृष्ति 
के कारण भी भनेक पात्रों में व्यथा ने जन्म पाया है। हरिप्रसन्न ऐसा ही एक पात्र 
है। उसमें वासना की श्रभुक्ति के कारण कितनी प्रन्तब्य॑ंथा है, इसका पता उसके 
प्रतीक उस चित्र से लगता है, जिसका निर्माण वह कर रहा है उस चित्र में मानो वह 
अपनी समस्त पीडा को कील देना चाहता है, उसे उत्तार कर स्वय हल्का होना 
'चाहता है। इसके प्रतिरिक्त सुनीता को पूर्णतया न पा सकने के कारण भी वह 
अत्यधिक व्यथित है। लाल झौर जितेन में भी काम की भ्रभुक्ति उनकी मनोवेदना की 
उद्भूति में सहायक रही है | मृणाल के विपय में भी यही कहा जा सकता है । प्रभुक्त 
पासना भी उसके झात्म-पीड़न का एक कारण है। 


जैनेस के उफायातों का धामागय घिवेयन [१६७ 


२. पिभिष्ट सरित्रों की सृष्टि--युतीता श्रौर मुइनमोहिती [(प्रोर कुछ हद 
तक धनिता भी) ऐसे वाद हैं जो भ्रपने पत्तियों की श्रद्धा भौर प्रत्यर ए फर कझृपशः 
हरिप्रमन् भ्ौर जितेत नाम फ्ान्तिकारियों के प्रति प्रेमपूर्ण व्यवहार करती हूँ । 
इनकी प्रवाग्डवा भौर घोरता को देखकर वे दुखी हैं। साथ ही पतियों के प्रमीम 
विश्वास पाने के फारण उतका सन सीगा-भीगा रहुता है । ऐसी परिस्थितियों ने उसके 
व्यक्तित्व को करण बना दिया है । 


श्रीकान्त, फान्त भौर नरेश ऐसे पात्र हैं जिनका हृदय सदा द्रवित हे श्ौर 
जो प्रात्म-ज्यया में मे ही कर्म की प्रेरणा पाते हैं। उदका चरित्र-बित्रण मानो साकार 
प्रात्म-व्यधा हो । 


३. नियतिवाद--नियत्ति में जैनेन्द्र फी भात्या ने भी एन उपस्यागों को 
कयणश छाया प्रदान की है। नियति के पर्धात्‌ मवितव्यवा की निश्चितता के कारण 
मनुष्य पपने झाप फो तुच्छ भौर भकिचन, भ्रञ प्रौर प्रवश पाता है। ऐंपी दशा में 
उमके हृदय में करण भागों का ही विकास होगा क्योकि विश्व के सर्वेधा प्रह्गालित 
नियमों के प्रररण में वह भपने बौद्धिछ तों भौर प्रहन्ता में से उदमूत करत धव की 
दुर्देम्पता को पल्प प्रौर भ्रपंदीत ही पायेगा । इस प्र्ार यह नियतिवाद करणा 
फी पुष्टि ही करता है । 


जनेत्र के प्राय, सभी उपन्यासों में एक ते एक पात्र नियतियादी होता है । 
विधाता फी इच्छा फे सामने भ्रयनी योजना की प्रत्पता का प्रनुभव करने पर उममें 
फरण भावनाएं जन्म लैती हैं प्रौर उसके व्यक्तित्व में सदयता धौर सहानुभूति का 
स्पर्श भरा जाता है । 


४. दु सास्त-_ व्यागपत्र' भौर कल्याणी के प्रधिक मर्मपर्शी होने का 
एक कारण यह भी है कि ये उपन्यास दुसान्त हूं । व्यागपत्न' में मृगाल या भौर 
'कल्याशी! में 'कत्याणी' का निधन हो जाता है। सामरिकाप्रों, के छीयन-समापन 
के ये प्रमग अपने प्राप में ही हृदय-विदारक हैं, एम पर झृत्रश, प्रमोद प्रौर यरील 
साहुद पर एन की प्रतिक्रिया बावावरण को पोर भी प्रपिक मर्मान्तक बना देती है । 

एुछ उपन्यामों में पिशेष प्रकार के श्याकत्प का प्रयोग छिया गया है खिसक्े 
पारण उनमें किसी दो मृयु से फधान्त ने झोते पर नी, कया पश्गमा बन शर्ड ह॥ 
पमुपशा प्रोर व्यतीत में पू॑शीस्ति के प्रयोग से क्रमश, खुपदा सोर जयतत मे; प्रस्तिम 


श्द्ष | चेनेन्द् प्लोर उनके उपस्यास 


जीवर्नाश के पश्चात्ताप ने, जो सर्वत्र व्याप्त है, फथाप्रो में कदणा उपादानों की योजना 
प्रस्तुत की है । 

यहाँ पर यह भी उल्लेखनीय है कि जैनेन्द्र का कोई भी उपन्यास, अपने पूरे 
भ्रथ में सुखान्त नही है । 'परख', 'सुनीता', भर “विवत्त' भ्रन्त में दुख झर सुख के 
तत्त्वों के सन्तुलन से 'प्रसादान्त' हैं । 


यहाँ यह प्रश्न किया जा सकता है कि इन उपन्यासो में बिखरी हुई दार्शनिक 
सृक्तियों में प्रतिविम्बित जैनेन्द्र की बौद्धिकता के कारण करुणा का प्रभाव क्या मन्द नहीं 
हो गया है ”? निधचय ही बौद्धिक मुखरता भाव-प्रवराता में घातक होती है किन्तु जैसा 
कि पहले कहा जा चुका है ये उक्तियां बौद्धिक उतनी नही हैं जितनी कि हादिक । 
इन चिन्तन-परक स्थलो के पीछे लेखक की श्रपनी भनुभूति का प्रत्यक्ष प्रमाण है इन 
उक्तियों की शैली। जिस सहज गति झौर सहज भाषा में इन्होने श्रभिध्यक्ति पायी 
है, वह वौद्धिक चिन्तन में दुलंभ है । डा० देवराज के ये शब्द बहुत कुछ उसी प्ोर 
इगित कर रहे हँ--'“वास्तव में दाश॑निकता जैनन्द्र का स्वभाव ही है, वह कही से 
बाहर की लाई हुई चीज़ नहीं है। तभी तो वह ऐसे घरेलू शब्दो में इतनी तीम्न 
भाषा में प्रकट हो जाती है। भपने द।शंनिक उद॒गारो को लाने के लिए लेखक को 
किसी बडे श्रवसर की भपेक्षा नहीं होती, न कोई भू मका हो बॉधनी पडती है। वे 
सहज, स्वत निकल पडते हैं श्रौर पाठक को प्रानी स्वाभाविकता एवं सरल प्राक- 
स्मिक्ता से श्रभिमूत कर लेते हैं। साधारण पाठक को सन्देह भी नही होता कि वह 
कोई दुरूह बात सुन रहा है, वह सहसा चमत्कृत होकर रह जाता है । 


जैनेन्द्र के भ्रचेतन में जैनी सस्कार झोर चेतन में गुग-चेतना गान्धी-दर्शन के 
प्रभाव एवं मोलिक ज्ञान शौर अनुभूति ही उनके उपन्यासो में करुण भावों फी 
स्थिति के लिए उत्तरदायी हैं । 


(ऊ) देश-काल 


यह पूर्णतः निदर्शित किया जा चुका है कि जैनेन्द्र ने अपनी झ्रौपन्यासिक 
कृतियों के “विकातत और निर्माण में वाह्म कार्य-व्यापारों की पझपेक्षा मानसिक सूत्रो 
का भवलम्बन” ही भ्रधिक लिया है। वस्तुत जैनेन्द्र शहर की गली और कोठरी 
की सम्यता' के एवं झाम्पन्तरिक जीवन की गुत्वियों भर गहराइयों' के लेखक 
हैं। उनके सभी उपन्यासो में वाह्यात्मकता के चित्रण और निरूपण की अपेक्षा 
मानवात्मा के रहस्य स्थलो का अन्‍्वेपश ही भ्रशुद्ध रूप से परिलक्षित है । 


है 


जैनेंगा के उपस्यातों का सामान्य विवेखद | १६६ 


प्रालोच्य उपस्यासो के देश-फाल का विघार भपिक महत्यपूर्ण नहीं है, दयोकि 
हनका सम्बन्ध वाद्य जगत की स्वूलता से होता है । शौर पर, सुनीता, पभादि 
उपन्यासों में मनोमस्यन, अन्‍्त्दृन्द्र प्रादि मानसिक व्यापारों का लेखा ही प्रधान है 
पयोकि मन का संस्कार इनका उद्देश्य है तवाति चूंकि मानव सामाजिक प्रागशी 
है, प्रात इन उपन्यासों में भी सामाजिक्रता तो है हो, राजनीतिक सस्धर्श भी है 
प्योकि उसमे लेसक की उद्दे श्य पूर्ति में सहायता मिलती है। किखु इनका मतत्व 
कितना गौश है, इसका श्रनुमान इसी बात से लगाया जा सकता है कि 'कल्यागी' 
के एक प्रमुय पात्र वक्नील साहब का नाम बनाने का कथाकार ने कष्ट नहों किया 
है। मर्ज की बात यह है कि कल्याणी का सारा इतिहास हमें इन्ही वड़ीस साहब ये 
माध्यम से प्राप्त होता है। 


# सुनीता, 'कल्याणी', भौर 'सुखदा' फी कथायें भारतीय रवतस्प्रता-मंग्राम 
के उन दिनों से सम्बन्ध रसती हैं जबकि ग्रातऊुवादी प्रान्ति का जोर धुर हो गया 
था। 'सुनीता' में हरिप्रसप्न शौर 'सुसदा' में हरीण, लाख, घुसदा प्रादि क्रान्तितारी 
पात्रों की प्रवतारणा है | 'पल्याणी' में भी पाल नामक क्रान्तिकारी का उल्लेख 
मिलता है। इसके अतिरिक्त 'कल्याणी' में सन्‌ ३७ से स्थापित कांग्रेस-मस्निम एल 
फी और भी मसकेत हे । 'व्यतीत' भी स्वाघीनता-प्राप्लि के पूववेवर्तोी युग का उपन्यास दे । 
इसका नायक जयन्त द्वितीय महायुद्ध में भाग लेता हे गौर वीरता दिगाऋर बहादुरी 
फा तमयगा' प्र/प्त करता है । 


'परस” और 'त्यागपत्र की क्रधाप्तों में किसी भी प्रकार के राजनीतिक, 
प्रथवा सामाजिक घटना भ्यवा झानदोलन का सर्शान प्रथवा संबेत उपरब्ध नहीं 
होता । यहाँ तक कि ऐसा भी कोई सूत्र नहीं मिततता जिसमे यह झात हो कि उस 
समय भारत पराधीन था । यदि "परत और प्यागपत्र' के प्रकाशन-कह्रल का पाठक 
को पता न लगे तो ये उपन्यास झ्राज की परिस्थितियों के लिए भी सम्यू्ंत, उपयुक्त 
बैठते है । 


'वियर्तीं को पृष्ठभूमि किस कान की है यह प्रनिष्चित्त है । नायक जितेन को 
देशव्यापी परयस्थ' फा सूत्रधार कहा गया है, परन्तु यह हरिप्रमन्न, लास धादि की 
भाँति फ़न्तिकारी था या नहीं, यहू निदमय से नहों यहा झा सबता गयाहि जिवेन 
की राहू को 'प्रपराध की राहू' के नाम मे प्रभिद्ित किया गया है। दसले धतिरिस्य 
स्रदेोीं मन्तियों को पार्टी का ध्ौर ठेली होने करने में दो पाते के ब्वव का उन्देश 


१७० ] जैनेस्र ग्रौर उनके उपन्यातत 


'विवर्त! में मिलता है । ये बातें इस वात को पुष्ट करती हैं कि जितेन के काये-व्यापारों 
का समय स्वतन्श्रता-प्राप्ति के बाद का है क्योकि एक, मिनिस्टर के सम्बन्ध में 
उपर्युक्त कथन स्वाधीन शासन की श्रोर सकेत है, दूसरे दिल्ली में जहाँ कि “विवर्त' 
की घटनाएँ घटतो है, टेलीफोन के लिए दो शभ्ाने के व्यय की प्रणाली कुछ वर्ष पूर्व 
से ही प्रारम्भ हुई है। किन्तु, यदि जितेन स्वाघीनता-सग्राम का क्रान्तिकारी नहीं 
है तो स्वाघीनता-प्राप्ति के वाद ऐसा कौन-सा राजनीतिक श्रान्दोलन हुश्रा है जिसमें 
देशव्यापी षड़यस्त्र” रचाया गया हो ? क्‍या पड़यन्त्र की बात कोरी कल्पना है ? 
यदि कल्पना ही है तो भारतीय स्वाधीनता के उत्तर काल के राजनीतिक वातावरण 
के साथ क्या लेखक को इतनी स्वतन्त्रता लेने का भ्रधिकार है ? श्रौर फिर यह घटना 
कथा में इतनी विश्वसनीय भी तो नही है । क्‍या जैनेन्द्र के उपन्यास में “क्रान्तिकारी' 
पात्र होना भ्रावश्यक है ? 


जेनेन्द्र के श्रधिकाक्ष उपन्यासों की घटनाएँ दिल्ली में घटती हैं । कारण यही 
है कि स्वय जैनेन्द्र दिल्‍ली के स्थायी निवासी हैं। श्रौर फिर जसे फोई भ्रन्य नगर 
हुपा, वैसे ही दिल्‍ली हुम्ना | वस्तुत प्रस्तुत उपन्यासो में इसका कोई श्रधिक महत्व 
नहीं कि कौन-सा नगर है, कौन-सा नही है। वैसे भ्रौपचारिक दृष्टि से देखें तो 
त्यागपत्र'ं श्ौर व्यतीता को छोडकर प्न्य प्रत्येक उपन्यास की पृष्ठभूमि में दिल्ली 
तो अ्निवाय॑ रूप से है ही । इसके भतिरिक्त 'परख' में काइमीर झौर एक गाँव, भौर 
व्यतीता में काश्मीर, शिमला, वम्बई, श्रासाम आभादि भी भ्रन्य स्थान हैं जहाँ अनेक 
घटनाएँ घटती हैं । 'त्यागपत्र' में घटनाओं के केन्द्र सयक्त प्रान्त (वर्तमान उत्तर प्रदेश) 
के कुछ जिले हैं जिनके नाम नही दिए गए हैं । इस प्रकार से नाम गिनाने के प्रतिरिक्त 
उपन्यासो के 'दिश' के विपय में भ्रधिक कुछ नहीं कहा जा सकता क्योकि इनमें 
स्थानीय रग नाम मात्र को हीं है। भ्रधिक्रतर घटनाएँ अपने-भ्रपने स्थानो के भत्तिरिक्त 
प्रन्य स्थानों पर भी विना किसी हानि के घट सकती थी । 


यदि भ्रभिधार्थ न लिया जाए, तो जैनेन्द्र के उपन्यासों को 'देशकालातीत' 
कहा जा सकता है । इन उपन्यासो में चूकि प्रत्येक तत्त्व भ्रधिक्तर अपनी प्रनिवाये 
सगति भौर आवश्यकता के लिए ही ग्रहण क्या जाता है भौर चूँकि इन में व्यग्य- 
इली की प्रधानता है, देश-काल इनके निर्माण में श्रपेक्षाकत उपेक्षणीय उपकरण हैं । 


(ए) उद्देश 


उपन्यास के उदंश की श्र सकेत करते हुए प्रसिद्ध श्रंग्रेज्ी उपन्यासकार 
हैनरी जैम्स ने कहा है कि “उपन्यास को सत्ता का एकमात्र कारण यह है कि वह 


पैनेख के उपन्यायों का सामान्य पियेवन [ १७१ 


शीयन को निश्रित करने का प्रयल करता है ।”  डा० मुलर ने इसी बात गये इस 
पब्दों में हाट क्रिया है, “उपत्यास मूलतः मानयीय प्रनुमत्रों का विभण है, घाह्टे बह 
पयातथ्य हो प्रमया श्रादर्श, भशौर एस कारण उपन्यास निधयय ही जीवन भी 

प्रानोचना है ।” * वास्तव में उपन्यास में सो शता का समावेश उपन्यासकार द्वारा 
जीवन प्रथवा जीवन के सण्ड-विज्ञेप के सप्रध में भपने वेयक्तिक मस्तव्य के 
उपस्थापन के कारण होता है । 


इसकी स्थापना हम पहले दही फर छुके हैं कि जैनेन्द्र प्रादर्गवादी प्रर्यात्‌ 
मोह श कलाकार हैं। उनका जीवन के प्रति श्नना एक वेयक्तिक हृष्टिकोश है धोर 
उम्ती दृष्टिकोण की पुष्टि में उनके समय उपन्यास-साहिस्य का सृजन हुप्ा है। परस्तु 
प्रादर्शो का यह पोपण कला-पक्ष की हीनता फा कारण कहीनही बना है। क्योशि 
(साखवे जी के शब्दों में) “जैनेन्द्र में विचारक कलाकार प्रयने फलात्मक प्रौर 
विचारात्मक भ्स्तित्व को. किसी भी प्रकार, कभी कही भी, उरा भी एक दूमरे से 
प्रतग न देस पाता हैश्ोरन रस ही पाता है ।” वस्तुत प्रालोच्य उपन्यास में 
बौद्धिक पक्ष और भाय-पक्ष का विकास प्रपूर्व समन्विति में हुप्रा । 


जनेद्ध फी यह मान्यता है कि “प्रगर साहित्य में श्रेय होगा तो पहले लिएने 
वाले का होगा । पढने वाले को इस मामले में झनिवाय॑ पीछे रहना होगा। पपने 
लिसने का पहला लाम मुझे मिलेगा धौर में लूगा । उसके बाद पाठक को भी प्रगर 
कुछ मिलता होगा तो उसकी फैफिय्त बह देगा । " 


इस प्रकार उहश के सम्बन्ध में दो हृष्टियाँ हो जाती हैं * एक उदेश सैसक की 
दृष्टि से, दूसरा उद्देश् पाठक की दृष्टि से । 


उह ध्र--लेरफ फी जैनेद्ध 'लोकहितायां तक ने जाकर परगने याद्ित्य फो 
एप्टि से-- स्वान्त मुपाय मानने मे लिये त॑यार ६ । 


“मरे अपने मामले में लिखना मेरे लिए शुद्ध इस्सेप और पलायन था ।7 
वास्तविकता से बजकर अपने धारम्भिक काल में, जैनेद्ध ने साहित्य में भरण ली भौर 


33 कल ल>+-+ *+ 


है. +#7 07|76 २४०२८ 9ए (0079 ४70९8 9-5 

२. क्तियाव निद्वांणा! 0ए छा. क्‍ैलजउला |]. जाल 

है. लैश--'मेरे साहित्य शा थेष कोर प्रेयँ । पुस्त--साहित्य फा छोप शोर प्रेष-- 
नि० जेनेलपुमार । 





लकी जात ++ जजजओ>2+++ अत आज 


१७२ ] जैनेन्त भौर उनके उपन्यास 


इस प्रकार यौवन-काल की घोर विषम परिस्थितियों के कारण श्रात्म-हत्या का जो 
विचार, जैनेन्द्र के मन में श्राया था उससे उनकी रक्षा हुई। “झपने भीतर की 
प्रात्म ग्लानि, हीन भावनाएँ भोर उनमें लिपटी हुई स्वप्नाकाक्षाएँ--इन सब को काग्रज 
पर निकाल कर जैसे में ने स्वास्थ्य का लाभ किया ।” ' “इस श्रनुभव से में कहेंगा 
कि साहित्य का पहला श्रेय है जीवन का लाभ । श्रपनी श्रतरगता को स्वीकृति भोर 
प्राप्ति, अपने भीतर के विग्नह की ध्ञाति, उलझन की समाप्ति श्लौर व्यक्तित्व की 
उत्तरोत्तर एकत्रितता ।” 


“यह तो कहानी लिखने में से श्राया । फिर उस कहानी के छूने में से पाया, 
वह भी श्रेय के जमा खाते में है।” वास्तव में झपने योवन की हीन भवस्था में, 
साहित्य-लेखन के कारण घन के रूप में जो कुछ श्रमिक की प्राप्ति हुई, उमकी जैनेन्द्र 
के जीवन में प्रत्यधिक महत्ता थी। “इससे आत्मिक से श्रलग कुछ शारीरिक या कि 
कहना चाहिए, ऐबन्द्रियिक स्वास्थ्य मिला।” ( झाज भी जेनेन्द्र का एक प्रमुख 
झाधिक स्रोत साहित्य-स्ुुजन शौर प्रकाशन ही है । ) 


जैनेन्द्र से यदि यह पूछा जाये कि भपने सारे लिखने में भ्र'पने क्या कहा 
भ्रौर क्‍या चाहा है तो उत्तर मिलेगा--'बुद्धि की दुश्मनी” | “एक तरह से या दूसरी 


तरह से सीधे या टेंढे, उघडी कि लिपटी, वही-वही बात मेंने कहनी और देनी 
चाह्दी है 5 


'बुद्धि की दुश्मनी से जैनेन्द्र का तात्पयं क्या है ? 


जैनेन्द्र के अन्दर सबसे गहरे में यह प्रतीति है कि बुद्धि भरमाती है ।' 
“मानव बुद्धि उस तल की वस्तु है जहाँ का सत्य विमेद है, भ्रमेद नहीं। वह अन्वय 
द्वारा चलती है, खण्ड-खण्ड करके समग्र को समभती है । श्रहकार उसकी भूमिका है 
भ्रौर ज्ञेगय का पार्थंथय उसकी छात है ।”' असल में 'स्व' झौर 'पर” का विभेद पाया है ! 
जीवन की सिद्धि उनके भीतर प्रभेद श्नुभूत्ति में है। पर भअमेद कहने से तो सम्पन्न 
नही हो जाता,--उसी के लिए है साधना, तपस्या, योग-पक्ष । जाने-श्रनजाने प्रत्येक 
'स्व' उसी सिद्धि की ओर बढ रद्दा है! कुछ लोग वस्तु-जगत्‌ को अपने भीतर से पाना 





१. लेख--'मेरे साहित्य का श्रेय और प्रेय' । पुस्तक--'साहित्य फा श्रेय ओर प्रेय 
ले० जेनेस्द्र कुपार । 
२. लेख 'साहित्य क्या क्या न ?! लेखक--जैनेन्द्रकुमार । 


बने के उपन्यानों पा स्तामास्य पिवेघ्व [ ६७६ 


चादते हैं दूसरे उसे बाहर मे भी ले रहे हैं। समार में इस प्रहार की द्विमुसी प्रयृत्तियाँ 
देखने में श्राया ही करती हैं। उन सब के भीतर से स्व विदाद ही कोता लता ऐ, 
परेरा' का परिमाण सकीणों न रह पर विस्तत ही होता जाता ३ै। जितना वह 'में' 
विषद भ्रौर विस्तीर्णो होता है, भहकफार के भत का जोर उस पर में उतना हो उतर 
पर हल्का होता है 


इस प्रकार बुद्धि ई ते पर चलतों है। “इसलिए मेरे माहिस्य का परम श्रेय 
तो हो रहता है प्रसण्श थीर श्रद्वंत सत्य । उसी का व्यादहारिक रूप है समस्त घरा- 
चर जगत के प्रति प्रेम, अनुकपा यानी अहिसा ।* 


बुद्धि के स्थान पर जैनेन्द्र श्रात्म-व्यथा का प्रतिपादन अपने उपन्यासों में करते 
हैं। “सच यह है कि झादमी के भीतर की व्यया ही सच है। उसे सेजोते रृूना 
चाहिए । वह व्यथा ही शक्ति है ।' पश्रयवा ” “ ** भीतर का दर्द मेरा एष्टठ हो । घन 
मैल है, मन का दर्द पीयूष है। सत्य का निवास शोर पही नहीं है। उस्त दर्द की 
स्ाभार स्वीकृति में से क्षान की झौर सत्य वी ज्योति प्रकट होगी । प्न्यथा सब शान 
हकोसला है झोर सव सत्य की पुकार झ्हकार । प्रात्म-व्यथा एफ शोर तो बुद्धि यो 
प्रनावश्यक बनाती है क्योकि "सचमुच जो छास्त्र से नहीं मिलता, यह प्रात्म-ज्ञान 
प्रात्म-व्यया में से मिल जाता हे, दूसरी धोर प्रात्म-व्यथा झहकार यो घुलाती 
प्रहकार के विगलन से श्रद्त भौर भ्रट्टिसा फी प्राप्ति होती है प्र प्रेम थे प्रगप्टता 
की लब्धि ही जैनेन्द्र के उपन्यास साहित्य फा उरंद्य हे। 


जैनेन्द्र की मान्यताधो फो हम विश्लेषण फरके क्रम में इस प्रकार रख 
सकते हूँ .-- 


१ मानव पझपने समग्र क्षिया कलापो द्वारा एक ही सिद्धि गी घोर बट नहा 


है धौर वह सिद्धि हे प्पने फो घिदव से एकापार करना धौर विध्व को भपने में 
प्रतिफलित देप लेना । 


१. लेस--'धालोचक के प्रति--लेएक जैनेख्रफुमार : 
२. लेए-+मेरे साहित्य फा घेय भोर प्रेय/ ले० जनेर्द्रपुमार । 
३. प्रल्याणी--पृ०--८० । 
४. हथागप्न--पृ०--६८। 


१७४ | इनिन्द्रे श्रौर उनके उपन्यास 


२ जीवन की इस श्रखण्डता व अद्व तता और हमारे वीच में भ्रहकार का 
पर्दा है, भ्र्थात्‌ श्रहकार इस अ्रखण्डता की अनुभूति में बाघक है । 


३. शभ्रहकार विभेद की उत्पत्ति करता है भौर विग्नह, हे प, घुणा, भ्रधिकार 
भादि विकारों का मूल है । 


४ पश्रात्मरति शौर परालोचन की प्रवृत्ति भी भ्रहकार-जन्य है। 
५ श्रहकार का विगलन श्षात्म-व्यथा की साधना द्वारा प्रभिप्रेत है । 


६  भ्रहकार की छून्यता झौर समपंण की वृत्ति के विकास में 'स्व' पश्लौर 
पर! की भावनाएँ एकात्म होती हैं, औौर इस प्रकार के विस्तार से लोक-कल्याण 
सिद्ध होता है। 


७ पघ्ूंकि प्रेम की यह स्थिति सभी प्रकार के सत्‌ साहित्य का उद्िष्ट है, 

अत साहित्य इसके प्रतिपादन से लोक-कल्याण का साधन 

उद्दं श--पाठफ बनता है। भ्रव हमें यह देखना होगा कि जैनेन्द्र की उपयुक्त 

फी दृष्टि से-- मान्यताझो की प्रतिष्ठा उनके उपन्यासो में कहाँ तक हुई है 
झोर पाठक पर उनका किस रूप में प्रभाव पडेगा । 


इस सम्बन्ध में पाठक की हैसियत से प्रभाकर भमाचवे के मत का उल्लेख 
भनुपयुक्त न होगा । वह कहते हैं, “धझौर यही वह भ्रह-भावना है जिसके विरुद्ध जैनेन्द्र 
ने समष्टि-प्रेम कौ भित्ति पर खडे होकर, खुल्लमखुल्ला विद्रोह घोषित किया है । उनकी 
हरेक कृति का रोम-रोम श्रात्मोत्सर्ग भर श्रात्मदान की इस महत्‌ भावन से परिप्ला- 
वित हैं ।! 


पहली विषश्वेषता जो पाठक भालोच्य उपन्यासों के समष्ट्ि-प्रभाव के सम्बन्ध 
में भ्रनुभव करता है वह यह है कि इन सभी उपन्यासों में करुणा फी तीम् झौर प्रखर 
भन्तर्घारा प्रवाहित है। 'कल्याणी' झौर 'त्यागपतन्र' में--धव्यतीत' को भी सम्मिलित 
किया जा सकता है--करुणा भ्रत्यन्त घनीभूत हो गई है। मृणाल, कल्याणी और 
जयन्त की झात्म-व्यथा से पाठक व्यधित भ्रौर विचलित हो जाता है झौर श्रहन्ता की 
व्यथंता को समझता है। सुनीता, सुखदा भौर मोहिनी भी करुणा श्ौर श्रद्धा की 
साकार प्रतिमाएँ हैं भ्लौर उनकी मनोवेदना भी पाठक के लिए श्रसह्य-प्राय है। 
श्रीकान्त, कान्त झौर नरेश्ष के चरित्रो में तो जैसे प्रेम और प्रखण्डता की भावना 


१ भूमिफा--'साहित्य फा श्रेय प्ौर प्रेय' । 


णेनेंत्र फे उपन्यातों फा सामान्य वियेचन [ १७५ 


पुजीकृत है, इनमें जैनेन्र की मान्यताप्रों का प्रत्यक्ष प्रतिफान हैं। संक्षेप्र में, 
वास्तविकता यह है कि जैनेन्ध का प्रत्येक उपन्यास 'प्रहुवत्ति फी व्यर्यत्ता प्रोर 
प्रनुपादेयता फी चित्रित करता है शौर उसके स्थान पर निरहूता शौर प्रेम का 
प्रचार करता है । 


ग्ाक्षेप 


जनेस्रसाहित्य के उद्ंश् के पभ्रज्ञान भ्यवा उसकी अमान्यता फे फारण 
जनेत्र पर उनके उपन्यासासों को लेकर प्रमेक लादनाएं और भारोप लगाये गये 
हैं। जैनेस्द्र की मान्यताप्रों को ध्यान में रसकर उनके पक्ष से झारोपो का उत्तर य 
सण्डन इस स्थल पर सर्वधा प्रसगत व होगा | सत्य की जापेक्षता के कारण हम यहाँ 
यह मानकर चले हैं कि जैनेन्द्र फी घारणाएं पूर्णत: निर्भास्त भौर प्रमिध्या हैं । 


जैनेन्द्र के उपन्यासों पर भ्रनेतिकता श्रोर प्रदलीलता का श्ारोप प्रगेफ 
समालौचको ने लगायप है । सुनीता के प्रकाशन से हिन्दी-प्रालोचना-जगत में एक 
हल घल मच गई थी। इसमें भ्रन्तिम पृष्ठों के सुनीता शोर हरिप्रसन्‍न के प्रसग ने 
जैनेन्द्र को भनेक समीक्षकों के झ्राक्रोशा का भाजन बना दिया है। विनम्मोहन पर्मा 
तो प्रश्नीलतापरक 'वास्तववाद' के चित्रण की दृष्टि से जैनेस्य को हिन्दी में धादि 
उपन्यामकार मानते हैं। उन्होने प्रपनें लेस में धुनीता” के उपयुक्त प्रसंग को पूरा 
उद्धुत किया है। " इस प्रकार 'त्यागपन्र' में मृणाल भोौर पोयले याले के साहुचर्म 
प्रमग को लेकर प्रबल विरोध उठा है । नंददुलारे वाज्पेयो जैसे सूर्पन्य प्रालोयरों 
ने इस प्रमंग फो प्रनेतिक, श्रौर इस कारण निद्य सिद्ध करने का गतन विया है। 
पत्याणी का चरित्र भी भरनतिकता फी दृष्टि से नांदनातीत नहीं माना गया है 
सुयदा” शोर 'विवर्त' के सम्बन्ध में श्रीपत्त राय का एसी हृष्टि मे यह मत है, "मारी 
फै निरीह ग्रात्म-समर्मण का यह नग्न चित्र साहित्य में प्रतमाना है। यही यह सेराझ 
की दमित वासनाग्रों एवं ग्राकाक्षाओं ?ै) का विस्फोट तो नहीं है ?े पर छितसा 
प्रधम, वितता घशोमन ? जँसे नारी का कोई व्यक्तित्य हो हो नहीं, बहु मात्र 
पठपुतनी हो ।/ * 'घ्यतीत' चू कि जैनेस्र फी नव्यतम झूति है, भरत: दम शी समीक्षा 
हमारे देसने में नही भ्रायी । फ़िर भी प्रनिता फा जयत के लिये घात्मन्यमर्पश करने 
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१. लेत-- जडयाद या यास्तयवाद 2 पस्तक--'बप्टिफोण । 
२. सेख--जैनेंश्फुमार ओर श्यागपत्र--पुस्तश-- ध्ाधुनिए साहिसय ॥ “7 दएतह- 
३... 'गिरादय के पुनारोंन 'प्राठोचना' ये ३ घंड २, णनवरोी, ५४। 
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६७६ ] जैनेत्र और उनके उपन्यास 


की तत्परता के सम्बन्ध में 'अ्रधम' शोर 'अशोभन' छब्दों को तो श्रीपत राय जैसे 
झ्रालोचको की भ्ोर से व्यवह्गत किया ही जा सकता है वयोकि “व्यतीत” लेखक के 
पिछले उपन्यासो से विद्येष भिन्‍न नहीं है ! 


अ्नैतिकता और श्रट्लीलता सम्बन्धी इन शअआ्ारोपो का प्रधान उत्तर यही 
दिया जा सकता है कि जैनेन्द्र वी तात्त्विक दृष्टि में धूल सामाजिक नैतिक विधान का 
अधिक महत्व नहीं है । 

देखिए, वकील साहब ( 'कल्याणी' ) के शब्दों में जैसे स्वयं लेखक बोल 
रहा है--''शाब्दिक विद्ेषण भेरे काम नही पाते, सब उथले, श्रोछे रह जाते हैं | 
झ्राप ही बताइए, कल्याणी भसरानी की याद को में क्या कह दूं कि वह खोटी थी 
या कहूँ कि वह श्रच्छी थी ? पर बुद्धि निमित ये सब शब्द सतह की लहरो को गिनते 
हैं, गहराई को वे कहाँ नापते हैं ” क्‍या वे उसको तनिक भी पाते हैं जो भ्रन्तर्गत है ? 
जो श्रनुभव होता है, क्या वह छब्दो में श्राता है ? रेखा में बंधता है?” एक पभ्रन्य 
स्थल पर--“पर समभ-समभझ की बातें हैं। हरेक की समभझ श्रपनी है । प्पने से 
बढ़कर किसी के लिए दूसरे की समझ होना कठिन है। श्रर्थात्‌ एक के लिए दूसरे 
की समझ मूठ है। इस तरह सारी ही समझें भूठ हैँ। यथार्थ यथार्थ है भौर 
तत्सम्बन्धी हमारी समरभें (ज्ञान-विज्ञान) हमारे ही घरौंदे हैं, सच सब के पार है। 
इसी लिए कल्याणी की कहानी कहते समय भ्ालोचना विवेचना से बचूं। सब दिमागी 
समभाव है ।”' 


जेनेन्द्र को तो 'स्व' झौर 'पर' की भखण्डता भ्रभीष्ठ है। भौर इस शभ्रमेद की 
प्राप्ति में स्थूल नैतिकता बाघक नदी हो सकती । जहाँ कही भी समाज के नीति- 
नियम विरोध में पाते हैं वहाँ उनके कारण श्रप्रेम का आचररण न करके जैनेन्द्र के 
पात्र उन नियमो का परिहार करके प्रेम और श्रमेद की श्रोर ही प्रसुत होते हैं। 
भपने पतियो के विश्वास भर प्रत्यय को पाने पर ही निरीह भ्रात्मा झ्रात्मसमर्पण के लिए 
तत्पर होती हैं । इसके भ्रतिरिक्त, हरिप्रसन्न, जितेन, लाल तथा जयन्त के व्यक्तित्वो 
की दुरन्तता श्रौर भीषणता की श्रहवृत्ति-परक ग्रुत्यियों को खोलने के लिए मारी 
पात्रों की शोर से सप्रेम व्यवहार भ्रपेक्षित था । इन चारो पात्रों की श्रहम्मन्यता की 
ग्रन्थियाँ प्रेमपूर्णा व्यवहार से टकराकर घुलने लगती हैं भौर वे फिर अपने साधारण 
(707779)) स्तर पर श्रा णाते हैं । प्रेम भर सद्भावना की यह विजय ही जैनेन्द्र 
को प्रमीप्सित है । 


१२,  कल्याणी पु०---८६० २. कल्याणी पृ०--६१ 
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जैनेस् के उपस्यासों का सामान्य वियेचन [ १७७ 


फल्याणी फे चरिध्र में प्रतेतिकता (परपुरुष-गमन जिसका प्रवाद ममाण में 
फैल रहा था) श्रकल्पनीय है। कल्याणी में पति के प्रति समपित होने की इतनी प्धिकः 
चेष्टा है कि वह चेतनावस्था में तो डा० भटनागर, श्रथवा राय साहब, प्रपवा प्रन्य 
फिसी पुरुष के साथ सम्बन्ध स्थापित कर ही नहीं सकती । 


मुणाल के विपय में भर्नतिकता के प्रदन का उत्तर पहले ही जिस्तार से दिया 
जा चुका है । 


किन्तु फिर भी 'सुनीता' में सकेत शोर संयम फा भ्रभाव है । इस का कारण 
यह है कि 'सुनीता' तक द्ली के इन ग्रुणो का पूर्णा विकास नहीं हुप्ना था । 


उपन्यासकार जैनेन्द्र पर दूसरा श्राक्षेप पलायनवादिता का हे। प्रस्तुत उपन्यासों 
में सामयिक सामाजिक, राजनीतिक व श्राधिक प्रदनो व समस्याप्रों फी श्रयहेला ही 
एस झाक्षेप के मूल में है। उदाहरणाय्य 'सु्दा' भौर 'विवर्त' के सम्बन्ध में श्रीपत 
राय के धब्द उल्लेखनीय हैं ---/दोनो तिलस्म हँ-- दिवास्वप्न तो वे नहीं हैं प्रयोकि 
स्वप्त में शायद भ्रधिक विष्वसनीयता हो । यहां सौन्दर्य तो पया, काल्पनिक सौन्दर्य 
भी नही है। यथार्थ से वे बहुत दूर हँ---सामाजिक यधाय से भी भौर वैयक्तिफ ययापं 
से भी क्योकि नवे समाज कें प्रति सच्चे हैं, न व्यक्ति फे । (यया व्यक्ति से श्रतग 
समाज के प्रति सचाई सम्मव है ?) जीवन फही उनमें है ही नहीं । जीवन के चित्र 
वे हैं ही फव २” झौर चूंकि 'सुपदा' भोर “'विवर्त' से जैनेन्द्र के प्न्य उपन्यास भी 
'सामायिक यथार्थ' भ्रथवा 'जीवन' की दृष्टि से भिन्न नहीं हैं, श्रत, उनके सम्बन्ध में 
भी ये वचन सत्य हो सकते हैं । 


विन्तु उपन्यास के कर्तेव्य-फर्म के सम्बन्ध में राय जी की घारणा पशत्यन्त 
संकुचित प्रतीत होती है। यह यह मान बैठे हैं कि मौतिक ययाय॑ के प्रति ही उपन्यास 
में प्रपने विचार प्रकट किये जा सकते हैं । फिर मानसिक यथाय॑ फे लिए स्थान पहाँ 
मिलेगा ? यदि उपन्यास के उद्देश्य के प्रति राय जो फी पारणा मंकीश गहीं हैं, तो 
निषचय ही जैनेन्द्र फे भोपन्यासिक प्रतिपाद से वह भ्रपरिचित हैं । प्रन्यथा, गया यह 
कहा जा सकता है कि जंनेस्द्र के उपन्यात्तों में यधायता तो है नहीं, दियात्यप्त भी नहीं 
ये माप तिलस्म हैं #( वास्तविकता यह है कि जेनेन्द्र भ्पने उपस्यासों में दंयत्तिक्ल 
भोर सामाजिक दोनों प्रकार फे यथायों के प्रति जागरूक हैं । भ्रालोच्य कृतियों में न 
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१. "मेराष्य के पुजारी--!ग्रासो घना, फनवरो” ४५ | 


१७८ | जैलेन्द्र और उनके उपन्यास 


केवल वैयक्तिक यथार्थ भर भ्रादर्श (जिनकी प्रमुखता अ्रसदिग्ध है) वर्तमान हैं, भपितु 
सामाजिक कल्याण के श्रादर्श की प्रतिष्ठा भी उनमें हुई है ।) विश्विप्ठत यही है कि 
उनका उपस्थापन घोर मानसिक घरातल पर हुआ है । जहाँ ये रचनाएँ एक झौर प्रह 
के विगलन से भ्रात्म-समन्बिति (3९६ 97079) का श्रादर्श सामने रखती हैं (जो 
वेयक्तिक सुख के लिए कितना यथार्थ है !), वहाँ दूसरी भोर, भ्रहकार के सस्कार से 
मनुष्य के व्यक्तित्व व चेतना फा परहिताय विकास एवं विस्तार ही होगा । वस्तुत 
तथ्य यह है कि अपने उपन्यासों द्वारा लोक-कल्याण ही जैनेन्द्र का परोक्ष किन्तु मूल 
उद्दंश है। ऐसी दक्षा में समाज के प्रति श्रजागरूकता भ्रथवा पलायनवादिता का 
भाक्षेप जीवन के प्रति दृष्टि-मेद के कारण ही है । नही तो उपन्यासकार जैनेन्द्र जीवन 
के प्रति उतने ही सच्चे हें जितने कि उपन्यासकार प्रेमचन्द । 


पलायनवादिता का श्राक्षेप एक दूसरे प्रकार से भी लगाया जाता है। “लगता 
है लेखक सामाजिक उथल-पुथल की सम्भावना से श्रस्त है। उसके चिन्तन में ये 
पलायन के तत्त्व हैं ।” झ्थवा “जैनेन्द्र किसी एक समस्या का समाघान देने का प्रयत्न 
नहीं करते, इसका कारण यह भी है फि उन्हें भ्रसख्य समस्याएँ दीखती हैं, भ्रसख्य 
प्रदन, मानो, जीवन समस्याप्नों शौर प्रदन चिह्नो फा हो समुदाय हो। इतनी सम- 
स्याशों के सुलमाने की भ्राशा कहाँ तक की जाये ।”' 


यह कहना कि जैनेन्द्र ने इन समस्याझ्रो का समाधान नही किया है, वास्तव 
में भ्रयथार्थ होगा । उनकी कला में झौर भ्रन्य किसी उपन्यासकार की कला में यही भेद 
है कि जैनेन्द्र वक्तव्य को सीधा नहीं रखते, प्रत्युत उसकी झोर सकेत करके रह जाते हैं । 
क्या भ्रमोद से जो जज होने के नाते समाज की प्रतिष्ठा-स्वरूप है, जजी से त््यागपतन्न 
दिलवा देना इस बात की भोर सकेत नही कि जैनेन्द्र उन सामाजिक मान्यताशों भौर 
रूढ़ियों का प्रवल विरोध करते हैं जिन पर मृणाल पर किये गये भ्रत्याचारों तथा 
अमानुषिक व्यवहार फा दायित्व है ? प्न्यथा प्रमोद (पी० दयाल) के त्यागपत्र की 
सा्थंकता क्या है? यह प्रदन उठ सकता है कि स्वय मृणाल ने सामाजिक भ्रत़्याचार 
के प्रति भ्रपनी झ्ावाज्ञ क्यो नहीं उठाई ? इसका उत्तर यही है कि मृणाल चूंकि 
स्वयं सामाजिक हिंसा का छ्षिकार है, हिंसा फा उत्तर हिंसा से नही दे सकती । यह 
जेनेन्द्र के उददंछ्द की पराजय होती है। यह भी प्रएन उठाया जा सकता है कि प्रमोद 
ने भ्रपनी बुभा मृणाल के लिए समाज से खुला विद्रोह क्यों नही किया ? ऐसा न करने 
१. लेख--/जेनेनद्र की उपन्यास-फला,” पुस्तक---/“साहित्य चिन्ता”--ले० डा० 

देबराज । 








जनेंख के उपन्यासों का सामान्य पियेघन [ १७६ 


का एकमात्र कारण है, उसके भपने व्यक्तित्व फी दुर्वंलता । उसमें इतना साहुम ही 
महीं था कि वह समाज से टक्कर ले । फलत:ः उसके पास एक यही मार्ग था कि यहु 
समाज का बहिष्कार करे | श्ौर यही उसने किया भी | बुचा की मृत्यु पर जब उसके 
हृदय में समाज के विरुद्ध श्रतीव तिक्तता का भाव उदित होता है, तो यह जजी से 
त्यागपन्र दे देता है भौर हरिद्वार में दोंप जीवन बिता देता है। फोन जानता है एस 
परिवर्तन से 'त्यागपत्र' के किसी भी पाठक्ष का हृदय-परिवर्तेन नहीं हुमा है ? 


'कल्पाणी' के तमाम प्रस्तित्व में डा० असरानी के चरित्र के प्रति (यथपि 
इसका चित्रण भी सहानुभूति से हीन नही है) नापसदगी का भाव घ्वनित है । 


पर में सत्यथन फे समाज सुधारक फिन्तु प्रात्म-प्रवतक घरिभ्त पर 
च्यंग्य है । 


दोप उपन्यासो में समस्याएँ भोतिक इतनी नहीं हैं, जितनी फि मानसिक, 
यथपि वे सामाजिकता से विच्छिम्त नही हैं । 


जैनेनद्र पर यह लाछन भी लगाया गया है कि वह निराशावादी हैं भोर ध्रपने 
साहित्य में नैराश्य का प्रतिपादन करते हैँ । एक बार फिर श्रीपत राय फे मत फा 
हम यहाँ उल्लेस करते हैं "नैरादय एन दोनो उपन्यासों ('सुपदा' व 'वियते) का 
सदेश है---नैराइय फो यदि यह संज्ञा दी जा सके । यहाँ तक भी मुझे प्मापत्ति नहीं 
है--यदि लैफ़फ फो चहेँ भोर भ्ंघकार ही दिखाई देता है तो उसे प्रधिकार है कि उसे 
भ्रधकार ही फहे । पर जीवन के जिस प्रशस्त मार्ग में उसे जो कुछ दियाई देता है, 
उसे शझपने धतिम निर्णय ध्थवा लक्ष्य से कछुपित करने फा उसे प्रधिकार नही है ।' 


बात यह है कि जैनेन्द्र नियतिवादी हैं ग्लौर (५0870 ऐ४॥-परमात्मा' 
में प्रत्यय रखते हैं। फदायित्‌ उनके नियतिवाद को ही निराशावाद मान लिया गया 
है जो सर्वंधा अआआन्तिपूर्ण है। 


जैनेन्द्र के नियतिवाद फा परिचय सक्षेपत: शुस प्रकार दिया जा समझता है--- 
भयितव्य भ्रज्नेय भोर कल्पनातीत है। भ्रमागत घदा भ्रधकार में रहता है । पटना- 
घक्त फिस क्रम से पूमता है, यह हमारे लिए सर्यथा प्रशात है। भाग्य का ते हमारे 
तकों शोर सिद्धास्तो में नहीं बंघता। भावी फे प्रति हमारा सम्बन्ध विस्मय पौर 
उत्सुकता का ही ही सकता हे । किन्तु एसका यह धर्य महीं फि, घूफि जीवन की 


का अनन्त न ऑन ओल्‍जज++ +] *+ नननीमनजन *+तज+++ नम अडलिन-+ 5. >>+ 


१. "नेराध्य के पुजारो --"झालोचना/---जनवरी ५४ । 


् 
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गति हमारे तकों से स्वतन्त्र है, वह (जीवन की गति) तकंद्वीन है । वास्तविकता यह 
है कि भवितव्यता में भी सुश्शखल-भाव वर्तमान रहता है, यद्मपि वह तक हमारे मति 
वर्कों (२४४07 |०९70) से भिन्न है। ' जो भी घटित होता है, वह भ्रतियम से 
नही होता, नियम से होता है। वही नियम ही नियति है। “वह घागा (णीवन का 
धागा) किस प्रकार किन रेक्षो से गूंथ कर वना है झौर कहाँ कौन वैठा हुआ उस 
प्रनन्त सूत्र को इस विश्व-चक्र पर ऐंठकर कातता जा रहा है । सच तो यह कि इस 
जीवन के सम्बन्ध में हमारा समस्त मतब्य समुद्र के तट पर कोडियो से खेलने वाले 
बालको के निरंय की भाँति होगा ।” यह नियति नामक तत्त्व हमारी श्ल्पज्ञता भौर 
भ्रवश्वता शौर हमारे भ्रहकार की निस्सारता फा हमें बोघ कराता है । 


“बहुत कुछ जो इस दुनिया में हो रहा है, वह वैसा ही क्यो होता है, भ्रन्यथा 
क्यो नहीं होता---इसका क्या उत्तर है ? उत्तर हो झथवा न हो, पर जान पडता है 
भवितव्य ही होता है । नियत (?) का लेख बेँघा है। एक भी श्रक्षर उसका यहां से 
वहाँ न हो सकेगा । वह बदलता नही, बदलेगा नहीं ॥” * 


किन्तु जब नियम है ही, श्रपनी इच्छा का नहीं, नियत्ति या विधि की इच्छा 
का ही सही तो इस समस्त नियमन का लक्ष्य तो होना ही चाहिए। जैनेन्द्र कहते 
हैं कि प्रेम से बढकर शोर क्या नियम हो सकता है ” उनकी शनुभूति है कि जीवन 
की सिद्धि श्रभेद-भ्रतुभूति में हे। जाने-प्नजाने प्रत्येक 'स्वः उसी सिद्धि की भोर 
बढ़ रहा है । 


साथ हो नियति में भास्था' जडता भ्रथवा निस्पन्दता के भाव उत्पन्न करने 
के लिए नही है । मानव को निष्क्रिय झौर निष्कमंण्य होना भ्रावशईयक नही है। 
'जो होता है जोर होगा वह उसके बिना भ्ौर बावजूद नही होने पायेगा, उसके द्वारा 
झौर उसके सहकार से होनहार को होना होगा ।! 


इस प्रकार जैनेन्द्र का नियतिवाद निलक्ष्य नही है श्रयवा मनुष्य को णजड नही 
बनाता । ऐसा नियतिवाद निराशावाद नही हो सकता पर्योंकि निराशा लक्ष्य की सिद्धि 
के भ्रभाव में (लक्ष्य के भ्रभाव में भी) उत्पन्न होती है भौर प्रकमंण्यता का फारण 
बनती है। प्रतएव जैनेन्द्र के उपन्यासो में निराशा दूँढना अआनान्ति से मुक्त नही है । 


१ वैखिये--लेख “भाग्य में कर्म-परम्परा', पुस्तक 'साहित्य का श्रेय और प्रेय॑ । 
२. '्त्यागपतन्ना--पृ० शेद्टा 


| 
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जैनेन्द्र की उपन्यास-कला पर 'पात्मपीडन-प्रियता' ()/४४०९०॥७7) का 
भी भाक्षेप लगाया गया है। निएचय ही भात्मपीउन पश्रथवा प्ात्मव्यघा जैनेन्द्र के 
प्रतिपायो में से है । यह आत्मपीड़न उनका साध्य नहीं है, भ्रपितु साध्य फी लब्धि के 
लिए साधन है ध्ौर उनके भ्रनेक पात्रो के चरित्र-निर्माण के एक प्रमुख तत्व के झूप 
में निरूषित किया गया है ।( वस्तु-स्थिति यह है कि प्रात्मपीडन का यह निरुषण 
नैनेन्द्र में ग्रपनी दोनो ही सीमाओ्रो को छू गया है । दोनों सीमाएँ प्रथवा छोर क्रमदा 
एस प्रकार हँ--निम्नतम घरातल पर १/४50८॥४ए) शभ्रौर उच्चतम घरातल पर 
साधना ) कल्याणी का चरिन्न निम्नतम घरातल के श्रधिक निकट भरा गया है। ठा० 
झसराती के प्रति समर्पित बने रहने फी उसकी श्रनवरत चेप्टा फुछ हृद तक उनके 
द्वारा प्रभिमूत ([007779/20) होने में परिणत हो गई है । ढडा० भसरानी, उसके 
पति, प्रनेक प्रकार से उस पर लाछनाएँ लगाते हैं । उनके भ्रधिकार की वृत्ति उस 
समय चरम सीमा पर पहुँच जाती है जवकि वह कल्पाणी को वीच-भरे बाज़ार में 
पीठ बेठते हैं । इस पर भी कल्याणी पति फा विरोध नहीं करती है। पति द्वारा 
झपने प्रेमी प्रीमियर का भ्रनुचित उपयोग किए जाने के प्रसग में कल्याणी की मान- 
सिक यातना तीम्नतम हो जाती है किन्तु फिर भी निविरोध वह सब सहन करती है। 
उसका श्रात्म-प्रक्षेप (5९0-970०]९८४०॥) से युक्त (0प0०7०४४0॥) उसके 
व्यक्तित्त की भ्साधारणता (207ण०7पशथो६9) की श्लोर एक सकेत है। फिनन्‍्तु 
फल्याणी के व्यक्तित्व में रुग्णाता का हल्का-सा स्पर्ण ही है पयोकि कष्ट की स्वीकृति 
उसमें चेतन मन के स्तर पर शोर सविवेक हुई है । विवेक के इसी तत्व ने कल्पाणी 
फे चरित्र को भ्रधिफ रुग्ण बनाने से वचा लिया है । 'त्यागपप्र फो मृणाल के विपय 
में भी यही कहा जा सकता है। प्रात्मव्यथा की सजग व सविवेक स्वीकृति के कारण 
ही वह ।७/७६०८॥६४६ चरित्र नहीं बन सकी है । 


सुनीता, फट्टो, सुसदा, मोहिनी भ्रौर जयत के घरित्नों में झात्मपीठन का 
घवल रूप--साधना का रूप मिलता है। ये सभी पात्र श्पने श्रथवा दूसरे के प्रहकारों 
को धुलाने फे लिए पभ्रात्मपीटन की न्यूनाधिफ साधना करते हैँ। श्रीकान्त, फाम्त, 
पभोर नरेश तो जैसे सिद्धि प्राप्त कर चुके हैं, साधक मात्र न रह कर सिद्ध हो 
घुफे हैं । 


सबसे बटा धाइचर्य इस बात पर होता है कि जैनैन्द्र पर उद्देण-हीनता भथवा 
दिदाहीनता फा झारोप लगाया जाता है। देखिए, उदाहरण के लिए, टा० देवराज 
पाहते ६---वस्तु-स्पिति यह है कि जैनेस्र भपनी द्क्तियों का एक निदिष्ट दिशा में 
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प्रयोग नही करते । उनका मनोवेज्ञानिक पर्यवेक्षण भ्ौर दा निक चिन्तन दोनो, झलग- 
प्रलग॒ भ्रथवा साथ-साथ एक हृदयगम्य प्रयोजन की पूत्ति के लिए प्रवृत्त नही होते ।” 
भ्रथवा “जैनेन्द्र के पात्र किसी भी लक्ष्य को लेकर चलते हुए दिखाई नही देते-- 
उनके समभे जाने में यही एक वडी बाघा है ।” हमारा इस विवेचन में प्राचन्त यही 
दिखाने का प्रयत्न रहा है कि जैनेन्द्र सोई श कलाकार हैं, कि उनके उद्देद्षा क्या हैं 
भौर उनका प्रतिपादन उनके उपन्यासों में कितनी सफलता से हुआ है। यह स्थापित 
किया जा झुका है कि जैनेन्द्र के दा निक विचार शौर उनके सभी पान्न एक निदिष्ट 


किन्तु रहस्यावृत्त लक्ष्य लेकर चलते हैं । वस्तुत दिशाहीनता का आरोप नितान्त 
निराधार है । 


पाँचवाँ अध्याय 
जैनेन्द्र की उपलब्धि और उत्तका भविष्य 


इस दाताव्दी के दूसरे, तीसरे भ्ौर चौथे दशको में स्घूल फे प्रति सूधम फी 

जो प्रतिक्रिपा छायावाद प्रौर रहस्यचाद के नाम से हिन्दी फाव्य-क्षेत्र में प्भिव्यत्त 

हुई, वह वास्तव में फविता तक ही सीमित न थी। हिन्दी 

(क) जनेज झोौर के उपन्यास श्रौर कहानी क्षेत्र में भी यह प्रतिक्रिया 

छायावाद अ्रभिव्यजना पा रही थी। छायावाद फी व्याग्पा करते 

हुए महादेवी जी ने कहा है, “बुद्धि के सूक्ष्म घरातल पर 

फवि ने जीवन की अ्रखण्ठता का भावन किया, हृदय की भावभूमि पर उसने भप्रकृत्ति 

में बिसरी हुई सुन्दरता की रहस्यमयी झनुमूति की । झौर दोनों को मिलाकर एक 

ऐसी फाव्यन्ृष्टि उपस्थित कर दी जो प्रकेतिवाद, हृदयवाद, छायावाद प्रादि नामी 

फा भार संभाल सके ।” “छायावाद करुणा फी छाया में सौन्दर्य के माध्यम से व्यक्त 

होने वाला भावात्मक सर्ववाद ही है।” इन वाक्‍्यों का यदि विब्नेषण फर तो 
छायावाद के निम्नलिखित सोलिक उपादान या विशेषताएं प्राप्त होती हैं “--- 


(१) जीवन की श्रखण्डता का भावन या भावात्मक सर्ववाद । 
(२) करुणा की छाया, भोर 
(३) प्राकृतिक सौन्दर्य फी प्रभिव्यक्ति का साध्यम । 


उपन्यास के क्षेत्र में जैनेन्द्र को छायावादी उपन्यासकार पहा जा सदता है । 
भेद इतना ही है कि जैनेन्द्र के छायावाद की लिपि प्रकृति नही है, मानव-चरित्र है। 
कविता शोर उपन्यास की मूल प्रकृतियों को देखते हुए यह मेंद सवंधा नैंसमिक है । 
पन्यथा जैनेन्द्र में छायावाद फी सभी विद्येपताएँ वर्तमान हूँ। जीवन की प्रगप्णता 
का भावन, करुणा का गहरा संस्पर्श, स्थूल की श्पेक्षा सूधम की महत्ता, मूर्त स्पूल 
सौन्दर्य को ग्रहण न करके पात्मा के प्रमूर्त सोन्दर्य की प्रतिप्ठा, बाह्य से विम्ुगा ह्ोवर 
प्रन्त,प्रयाण की प्रवृत्ति, जीवन के स्थूल श्रौर वहिरग मुल्यों की स्पापना, सूद्भाति- 
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सूक्ष्म भ्रतुभूतियों भौर सवेदनों की सफल अभिव्यक्ति झ्रादि ही वे ग्रुण हैं जो जैनेद् 
को पत आदि छायावादी कलाकारों की फोटि में स्थान देते हैं । 


(खत) जैनेन्र की कला मूल्याकन के लिए अपने पिछले भ्रध्ययत की पृष्ठमूमि में 

की शक्ति और सीमा. जैनेन्द्र की उपलब्धियो का प्राकलन यहाँ झ्ावश्यक है । 
इसके लिए जैनेन्द्र की कला की छ्क्ति श्रौर सीमा पर विचार 
किया जाता है । 


शकित 


जैनैद्र मूलतः श्रन्तजेगत के कलाकार हैं । उपन्यासों के माध्यम से जीवन 
के शाइवत प्रदनों के समाधान पाने की उनकी चेष्टा है । चिरन्तन सत्यो के निरूपण 
और उद्घाटन से हिन्दी-क्षेत्र में उन्होने उपन्यासों को एक नई शक्ति प्रदात की है । 
जीवन-खण्ड में समग्रता के दर्शन कराने की उनमें क्षमता है। चरित्रगत सूक्ष्म ते 
प्रच्छन्न पक्षों के प्रकाशन में उनको कला भ्रत्यधिक सूक्ष्म है। मन के रहस्मात्मक 
गह्नरो में पैठने की जैनेन्द्र की प्रन्तदव ष्टि भ्रमाधारण है, मन स्थितियों तथा भन्तहेन्द्री 
के मासिक चित्रण में भी वह सिद्धहस्त हैं । मनोविश्लेपण में उनकी दृष्टि स्वेधा 
तात्विक है। और दाशंनिक चिन्तन तो उनके व्यक्तित्व का ही एक श्रग है। विचारणा 


फे इस प्रन्त प्रवाह ने उनकी कला को एक प्रकार की गहनता भौर शाइवतता प्रदान 
की है जो दुष्प्राप्प है । 


छिल्प की दृष्टि से प्रखरता भौर तीव्रता, एकतानता श्रौर गाढन्वन्धत्व तथा 
कौतूहल भौर भ्ौत्सुक्य की स्थिरता जैनेन्द्र की उपन्यास कला के वे ग्रुण हैं. जो उन्हें 
महान शिल्पी का गौरव प्रदान करते हैं। घटनाझ्ों के सयोजन में सकेत-शौली का 
प्रयोग जो उनकी कथाओं पर रहस्य का जाल बनता है, उनकी अपनी विद्येषता है 


सीसा 


जैनेन्द्र के पात्रों में कर्ठता का प्रभाव है। यह कर्मठता पुषष पात्रो से ही 
भ्रपेक्षित होती है | जैनेन्द्र के पात्रों की एक श्रेणी तो ऐसी है ही कि उनमें झहकार 
का दुर्माव है, भरत उनसे क्तृत्व फी प्रचण्डता की झ्राशा नही की जा सकती । पर 
उनके क्ान्तिकारी पात्रों में भी क्रान्ति की दीप्ति और तेज का भ्रमाव है। उपन्यास- 
कार ने उनके ठोस कार्य-व्यापारों का प्रधिक चित्रण नही किया है, जैसे कर्मेठता 
उनके व्यक्तित्व में हो हो नही । वस्तुत. कमंठता का भकन जैनेल्न की कला कौ 
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प्रपक्षित नही है। उदाहरण के लिए “व्यतीत' के नायक जयन्त के व्यक्तित्व में कर्म 
की प्रचण्डता है पर लेखक ने उसका विस्तृत निरूपण न करके केवल कुछ समेतों से 
ही काम चला लिया है क्योकि मनस्तत्व ही जैनेन््र का क्षेत्र है, कार्य-व्यापारों से मरा 
वसस्‍्तुजगत नहीं । इस पर भी यदि पाठकों की भ्रौर से पुरुष पराप्तों की प्रकर्मेठता की 
दिकायत है तो यह पात्रो के धन्त परीक्षण झोर विदलेपण फो भधिक न महने मे 
कारण ही है । भ्रत मनस्तत्व के साथ जैनेन्द्र की यह व्यस्तता ग्रुण होते हुए भी 
उनकी व्यापक स्वीकृति की सीमा वन जाती है। 


वस्तु-बैचित््य का श्रमाव जैनेन्द्र की श्रौपनयासिक कला की दूसरी सीमा है। 
सुनीता, 'सुखदा' श्लौर “विवर्त' के कयानको का निर्माण भौर श्रधिकादा पात्रों फौ 
कल्पना लगभग एक ही छेंग पर फी गई है । यह ठीक है कि जैनेन्द्र को एक ही व्यापक 
भौर शाएवत सत्य की प्रतिष्ठा सभी क्ृतियों में प्रभीष्ठ है, पर यह भी कलाकार फी 
कला की सीमा ही है कि वह एक ही वात को दस वार दस भिन्न तरीको से नहीं 
फह सकता । स्वय जैनेन्द्र ने भ्रपनी इस सीमा का भनुभव किया प्रतीत होता है पयोकि 
नव्यतम कृति “व्यतीत! में कथानक का ढाँचा कुछ नई शैली पर निर्मित हुप्रा है। 


जैनेनद्र की कला की तीसरी सीमा है--जीवन फी भौतिक वास्तवियताप्रों से 
दूरी । मोहन राकेश के छब्दो में, “ 'सुनीता', 'सुखदा', झ्ीर व्यतीत” में जो जीवन 
हमारे सामने भ्राता है, वह एक बुद्धिवादी की ठेवल पर बनता भौर घटित होता हुपा 
जीवन है, हमारे चारो श्योर उमडता झौर हमें प्रभावित करता हुआ जीवन नहीं।" 
यद्यपि मोहन राकेश ने झ्रालोच्य उपन्‍्यासो की प्रात्मा फो भ्रच्छी तरह समझता प्रतीत 
नहीं होता है, फिर भी यह उद्धरण हमारे प्रभिप्राय फो व्यक्त करता है कि जनेस्द्र गे 
उपन्यासो का जीवन दो प्रकार हो सकता है, एक तो हमारे भारो धोर पा झोर 
दूसरे हमारे भन्‍्दर की शोर का, भर्धात्‌ बहिजेंगत फा या भ्रन्तजंगत का | जीवन के घार 
ही नहो, पाँच भायाम होते हैं । चार झायाम जितने विस्तृत भौर व्यापक होते हैं, 
पांचवाँ भ्ायाम उत्तना ही गहरा भौर दुलंम्य होता है। जैनेस्द्र नें जीवन के पाँसवें 
भायाम भर्थात्‌ भरन्तर्जगत को ही प्रपना विषय बनाया है । झभोर यद्यपि यहू प्रन्त.प्रयास 
भपने भाप में एक भत्यन्त समर्थ कला-शक्ति फी भ्रपेक्षा रखता है फिर भी प्रव्यापवता 
का दोष तो भा ही जाता है। जैनेद्ध ने उस जगत फा चित्रण विया हे थो पवाधारए 
पाठक के हाथ बढाने पर भी हाथ में नहीं श्राता, मदि बुद्ध झाता भी हे तो किट 
हाय मे निकल जाता है। उन्होंने उस जगत का चित्रण नहीं किया है डिसयी ठोसता 

पोर उध्णता साधारण पाठक भी भपने पैर तले घनुभव फरता 
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यत्र-तत्र दाशंनिक उद्गारो से जैनेन्द्र के उपन्यासो में गाम्भीय॑ भौर गहनता 
का जो समावेश हुझा है, उसका भी जैनेन्द्र के श्रनेक पाठकों ने स्वागत नहीं किया 
है। “परन्तु जब से जैनेन्द्र जी मनोवैज्ञानिक निर्माण के साथ दर्शन का पुट भ्रधिक 
मिलाने लगे हैं, तब से उनकी रचनाओ्रो का प्रमाव श्रौर उत्कपं सदिग्ध हो गया है।” 
यद्यपि प्रस्तुत लेखक इस दर्शन के पुट से जैनेन्द्र की उपन्यास-कला का कोई श्रपकर्ष 
नही देखता प्रत्युत उसे कला का अलकरण ही मानता है, फिर भी इन श्रनेकानेक 
पाठकी की रुचि शौर मत की भ्रवहेलना भी कंसे की जा सकती है । 


जैनेन्द्र के प्राय+ सभी कथानको पर एक प्रकार का रहस्यमय भावरण छाया 
हुआ है । इस आवरण के स्वरूप भौर कारणों पर कथा-वस्तु का विवेचन करते समय 
पीछे विचार हो चुका है। यद्यपि ज॑नेन्द्र के साहित्यिक उद्द श्य श्लरोर कला का सुक्ष्म 
अध्ययन फिया जाए तो यह रहस्यमयत्ता स्पष्टता में बदल जाती है पर जेनेन्र के 
उपन्यास अ्रपनी साकेतिक शैली के कारण स्वय इतने समर्थ नही हैं कि जैनेन्द्र के 
वक्तव्य फो सरलता से स्पष्ट कर दें। यह साकेतिक छौली जहाँ एक शोर सूक्ष्म सौन्दर्य 
की सृष्टि करती है वहाँ इसने जैनेन्द्र की कला का बडा श्रपकार भी किया है। प्रनेक 
समीक्षकों ने रहस्पमयता को श्रस्पष्टता मान लिया और जैनेन्द्र की कला को निरुद्द एय 
का विश्लेषण देकर उन्हे “अंधियारे पथ पर भटकता” हुआ पाया है | समीक्षकों के 
पक्ष में यह प्रमाद भी कहा जा सकता है कि जैनेन्द्र के साहित्य को पढ़ते हुए वे 
गहरे पानी में नही पैठे हें पर साधारण पाठक फी दृष्टि से जैनेन्द्र की कला में प्रसाद 
गुण का अधिक झभिनिवेश आवश्यक है । रहस्यमयता भौर दुर्बोधता को देखते हुए 
जैनेन्द्र की स्थिति, यदि एक बार फिर तुलना करें तो, छायावादी कवियो जैसी ही है । 


(ग) जैनेन्द्र प्रतिभा प्रालोचक-प्रवर डा० नगेन्द्र ने श्रपते एक लेख रे! प्रतिभा 
फो फसोटी पर या महानता के छ* उपादानों का उल्लेख किया है) महान 
कलाकार की ये कसोटियाँ इस प्रकार हैं -- 

(१) तेजस्विता--यह ग्रुण कलाकार में व्यक्तित्व के गहन भ्रान्तरिक सघर्ष 
से उत्पन्न होता है। भ्रन्तद्वंन्द्ध की रगड खा-छा कर ही मनुष्य के व्यक्तित्व में तेज 
भाता है, उसकी चेतना वाक्ति श्रत्यन्त प्रखर हो जाती है भ्रौर उसकी भनुभूति में 
तीत्नता भ्रा जाती है । 

(२) प्रखरता श्रोर तीम्नता-- चेतना को उद्बुद्ध करने वाला ग्रुण प्रखरता 
है। इसके लिए श्रात्मा की गहराइयों में उतरना भर झ्रात्मा की पीडा को साहिंष्य 


 पफाहइडइजालच्क 5 नतस 75.3--5.-.3..33-ल्‍७........... 
१. 'प्रेमचन्द फी उपन्यास-कलछा'--(बिचार भोर विवेचन) 
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को मूल प्रेरणा बनाना प्रपेक्षित है । गहनतर प्न्तर्जंगत्‌ की समस्याध्ों फे विवेचन से 
क्षति में प्रघरता भौर तीव्रता फ्रेग्रुण का प्ाविर्भाव होता है। तेजस्विता के साथ- 
माय यह गुण भी भ्रन्तईन्द्र के कारण उत्पन्न होता है । 


(३) महानता--चिरन्तन व छाइवत प्रइनों फे तात्विक विवेचन मे साहित्य 
में गहनता झाती है। इसके लिए मौलिक चिन्तन और गम्भीर दर्घन की 
भ्रावदयकता रहती है । 


(४) श्ढवा--वीद्धिक सघनता और गहन दार्शनिक विष्यास प्यवा 
भविष्वास से साहित्य में दृढता शझाती है, स्थूल नैतिक व्यावहारिक विवेक पर झ्ाश्नचित 
विवेचन से नही । 


(५) सृूक्ष्मा--चिन्तना भ्रीर विचारणा के साथ-साथ यूद्षम प्रन्तदं ्टि व 
सूप विदलेपण की भी झ्रावश्यकता है । 


(६) ग्रयापक्रता-व्यापकता फा प्राशव सामयिक सामाजिक राजनीतिक, 
प्राधिक व घामिक समाज के साहित्य में प्रतिफलन से है । 


पाँच पहले गुण कलाकार के सद्कक्त भ्रौर भ्रसाधारण व्यक्तित्व की प्रपेक्षा 
रफते हैं भोर भ्रन्तिम गुण उसमें ब्यापक मानवीय सवेदनशीलता फी । ढा० नगेन्द् 
ते प्रेमचन्दर की उपन्यास-कला को जब इन कसौटियों पर फंसा तो वहू एकमात्र 
व्यापफता की कसौटी पर खरी उतरी क्योंकि प्रेमचन्द के पास मानवतावादी हृष्टि 
तोथी पर उनके व्यक्तित्व फी साधारणता में गन्य गुणों के उद्भव भौर विवास 
के लिए धवकाश न था। निष्कर्प रुप में ठा० नगरेन्ध ने प्रेमचन्द फो, उनकी दृष्टि 
की व्यापकता फी भूरि-भूरि प्रशंसा करते हुए भी, द्वितीय श्रेणी फा ही उपन्यासकार 
माना है । 


ऊपर परिगणित छट्ो दृष्टियो से यदि हम पपने प्रालोच्य उपत्यासपार पा 
विष्मेपण फरें, तो जैनेस्ध के विपय में हमारा भ्रध्ययन इसी बात की प्रोर निर्देश 
करना है कि जैनेन्द्र में तेजस्विता, प्रसरता, गहनता भोर सृथ्मता--एन सार गग्यो 
पी स्थिति प्रमंदिग्ध है। जैनेन्द्रयुमार का ध्यत्तित्व-विष्लेषण परते हुए यह स्थास्ति 
किया जा चुका है कि उनमें एक तीखा प्रन्तन्द्र है जो धपनी घरम प्रगरता में उनके 
व्यक्तित्य को विभाजित-पा भी फर देता है । श्पने इस प्रन्‍्त मघर्ष फ्री रंग गाना 
कर उनके व्यक्तित्व में भौर वहाँ से उनके साहित्य में तेजस्विता शोर प्रस्र्ता पा 
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गई है। जैनेन्द्र के उपन्यासो में चेतना को उद्बुद्ध करने की शक्ति है क्योकि लेखक 
ने श्रपनी भ्रन्तरात्मा की यातना ही को श्रपनी रचनाओ्रो का सप्रेषणीय बनाया है । 
साथ ही उसने श्रपने पात्रो के मन की गहराइयो में उतरने का सफल प्रयास किया 
है । गहनता भौर सूक्ष्मता भी जैनेन्द्र को सहज सिद्ध हैं। जीवन के सनातन प्रदनो को 
उठाने शोर उनके समाघान के प्रयत्न में जनेन्द्र की कला सूक्ष्म भोर तात्विक चिन्तन 
झौर विव्लेषणों से भरी पडी है। दर्शन के प्राध्यापक डा० देवराज ने स्वय यह प्रदइन 
किया है कि “स्वय स्पीनोजा और काट ने भी इससे श्रधिक गम्भीर बातें कब कही 
हैं ?” ज॑नेन्द्र की कला में हृढता की स्थिति इस लिए सदिग्ध है कि जनेन्द्र की निरीहता, 
झौर नियतिवाद के सदर्भ में यह बात कुछ भ्रधिक जेचती नही है । यह नही कि जैनेन्दर 
के विश्वास ढीले भ्लोर कमज़ोर हैं पर उनमें कट्टरता की हढ़ता भोर शक्ति नहीं 
है क्योकि प्रेम ओर भहिसा की बातो से कट्टरता मेल नही खाती । 


झौर व्यापकता का तो, जैसा पहले कहा था चुका है, “जैनेन्द्र की कला में 
सर्वेथा भ्रभाव है । पर यह शअ्रपूर्ण ता साघारण नही है । व्यापकता अपने श्राप में एक 
बहुत बडा ग्रुण है । जैसा कि भ्रज्ञेय ने स्वीकार किया है, “प्रेमचन्द्र को हम पीछे 
छोड श्राए, यह दावा हम उसी दिन कर सकेंगे जिस दिन उससे बडी मानवीय 
सवेदना हमारे बीच प्रकट हो । उसके बाद ही हम कह सरकंगे कि प्रेमचन्द का महत्व 
ऐतिहासिक है ।” भौर वस्तुत उपन्यास नाम की साहित्यिक विघा श्रपने-प्राप में भी 
इस बात की श्रपेक्षा रखती है कि जीवन की व्यापक से व्यापक मानवीय सवेदनाश्रों 
झौर प्रनुभवों को उसकी सीमा में बाँधघा जाये, कि मानव सत्य को उसके समग्र परिवेश 
झोर बहुविघ आयामो में प्रभिव्यक्त किया जाये। साथ ही उपन्यास-कृति में 'मानव- 
मानसिकता के श्रद् की यथायोग्य मात्रा दे कर' मनुष्य के भशआ्राम्यन्तरिक जगत का 
सच्चा प्रतिनिधित्व” करते हुए व्यापकता के श्रतिरिक्त भ्रन्य वाछुनीय ग़ुणो का, 
सन्तिवेश भी किया जा सकता है। ऐसी सफलता की दृष्टि से एमिल ज़ोला, प्नर्नेस्ट 
हैमिग्वे श्रादि भ्नेक पादचात्य उपन्यासकारों के नाम लिए जा सकते हैं। पर इस 
विश्व के छोटे-से-छोटे खण्ड को लेकर सफल चित्र बनाने और उसमें सत्य के दर्शन 
करने भौर कराने में श्रपनी फला फी सक्षमता के कारण जैनेन्द्र विशाल चित्रफलक 
का प्रयोग नही करते । उनका काम जीवन के खण्ड-चित्र से ही चल जाता है | 


इस भ्रकार व्यापकता श्रोर हृढ़ता के श्रभाव में जैनेन्द्र की फला का यदि 
मूल्याकन किया जाये तो जैनेन्द्र, में समझता हूँ,' यदि विद्वद के प्रथम श्रेणी के 


१. लेखक श्रपने मूल्यांकन का किसी पर प्ारोप नहीं फरना चाहता, क्तः -+मैं 
समझता हूँ । 


५ अनेक की उपलब्धि भोर उनका भविष्य [ १४७ 


पहिमिकारों में प्रभी नहीं भा पाये हैं तो उस श्रेणी के द्वार पर तो अभ्रवश्य ही पहुँच 
एए हैं। प्रवेश करने के लिए भ्रपने सहज गुणों के साथ-लाथ विशाल चित्रफलक का 
निर्माण, मेरी विनन्न सम्मृति में, उनके लिए सरलतम सार्ग है । इससे उनकी कला 
को परियोष्यय भौर पुणुंता प्राप्त होगी । 


(५) बंगेद्ध प्रोर प्न्य शान्तिप्रिय द्वविदी--“जैनेन्द्र की शैली दृष्लान्तात्मक कथा की 
समीक्षकों के नवीन शैली है, प्रवचन की पद्धति का उन्होंने साहित्यिक 
मूस्यॉकन-- विकास किया है'**' । उत्तकी भाषा सत्य के शोघ की भाषा 

है, भ्रतएव उसमें मनोवैज्ञानिक उत्तरदायित्व अधिक है।** 
वे सृक्ष्मदर्शी मनोवैज्ञानिक दाशुनिक हैं ।””* 


अ० नगेद्र--इसकी विवेचना करते हुए कि निरन्तर भ्रन्तर्मन्थन, कचोट भौर 
पतन जनेद्र-साहित्य के पोषक तत्त्व हैं, ढा० नगेन्द्र श्रागे कहते हैं, "यही से उसे वह 
तीपापन भौर धार मिलती है जो उसकी सव से बडी धाक्ति है श्रोर जिसके कारण 
पे क्षेत्र में उसका भाज भी कोई प्रतिहन्द्ी नही ।”' 


थी शचीरानी _६--जैनेन्द भोर मेरीडिथ की समता फो स्पष्ठ करते हुए धाची- 
हे कहती हैं, “चूंकि जैनेन्द्र भर मेरीडिथ की ग्रहण शक्ति बडी तीज हे-- उन्होने 
४ बुंग की मूल भावनाओं को सजग बुद्धि से स्वीकार करके उनका मनोवैज्ञानिक 
विवेचन किया है। दे श्रपनी सहज चेतन? से जी जीवन पा सके हैं, उसे अत्यन्त 
ता के साथ बहिणंत किया है भर भानविक गहनतम अनुभूतियो में बैठ कर 

एक निरपेक्ष द्रष्ठ को भाँति उसके भनुभावित सत्य को व्यक्त किया है 


डा० देवराज--जैनेन्द्र की दाशंनिक विचारणा के स्वरूप पर विचार करते 
है; डा० देवराज कहते हैं, “इस दृष्टि से जैनेन्द्र फी प्रतिभा भ्रप्नतिहन्दिनी है। वीडिंक 
लता भोर नैतिक सूक्ष्म विदलेपण में, शायद, हमारे देश का कोई अब 
प्नकी समता नहीं कर सकता। उनकी दृष्टि और कला सुग-स्ुग की जिज्ञासा भर 
वेदना में प्रतिष्ठित है।” 


3 
भन्‍्त में डा० देवराज के इन धाव्दों से यह लेखक भी कम हा हो 
लिसते हुए प्रस्तुत लेखक पगे महसूस होता है फि वह ऊँचे घरातल 
अर मम 
र्‌, सामधिको-.प० २२४। दिठ १ 
< दी तक झप्रफा द्ात 
३ 'जेनेस्न, उनकी प्रतिभा और व्यक्तित्व लिण)-भर्स 322 
रे. बनेश् झौर सेरीडिप--साहित्य दर्षेत । 


। जुनेरद पर 
+औ। 


१९० ] जैनेन््र म्लौर उनके उपभ्यास 


वे सचमुच एक भ्रसाधारण लेखक हैं। विदव में ऐसे विचारोत्तेजक लेखक थोड़े 
ही हैं ।' 
(४) जैंनेन््र फा जैनेन्द्र के भविप्य की वात इसलिए नही की जा रही है कि 
भविष्य--- हमें उनके भविष्य के प्रति कोई भ्राशका है । इसके विपरीत 
हमें उनके सफलत्तर और उज्ज्वलतर भविष्य की पूर्ण ग्राशा 
है । प्रौढ वय के साथ जैनेन्द्र की कला भी प्रौढता प्राप्त कर चुकी है। हमें उनकी 
कला-प्रतिभा में पूर्ां भ्रास्था है कि वह भ्रभी आगामी अनेक वर्षो तक विश्व-श्रेणी के 
कृतित्व फा सुजन करती रहेंगी। 
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